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EDITORIAL

Als Felix Mendelssohn Bartholdy klagte, es
werde ,so viel Uber Musik gesprochen und
so0 wenig gesagt“, da kannte er naturlich
noch nicht den Studiengang ,Medien und
Musik“. Denn seit anderthalb Jahren arbei-
ten Lehrende wie Lernende dieses neuen
Ausbildungszweigs daran, musikalische
und kommunikative Kompetenz zu verei-
nen. Auf hochstem Niveau. Anspruch: Intel-
ligent Uber Musik zu sprechen und dabei
allen etwas zu sagen. Beweis: Liegt gerade
auf Ihrem Tisch und heit ,Saitensprung”.

Noch eine Musikzeitschrift also? Noch
eine. Aber eine, die auskommen will ohne
das, was der Musikkritiker Hans Heinz Stu-
ckenschmidt einmal das ,Abrakadabra“ der
Eingeweihten nannte. Ohne akademisches
Brimborium. Ohne die Insiderphrasen des
Popjargons. Eine, die journalistisch hin-
schaut und Musik als Teil der Gesellschaft
begreift. Und die in ihrer ersten Ausgabe
einen Streifzug durch die oft so verkannte,
oft so unterschatzte Grofstadt Hannover
unternimmt.

Vielleicht wird ,Saitensprung”, das neue
Magazin des Instituts fir Journalistik und
Kommunikationsforschung (IJK), in dieser
Grof3stadt ja bald ein Begriff sein. Stammt
es doch aus wahrhaft gutem Hause, einem
Haus, das immer wieder bekannte Namen
fur Bihne, Konzertsale und Medien hervor-
gebracht hat. Einem Haus, dem auch die
Redaktion sehr verpflichtet ist. Denn ohne
die Hilfe des Prasidiums der Hochschule
flr Musik und Theater Hannover und ohne
die Hilfe des IJK-Fordervereins ,Kommuni-
kationsKultur e.V.“ ware dieses Heft nicht
zustande gekommen.

Wir danken herzlich dafur.
RUTH MULLER-LINDENBERG/ GUNTER REUS
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ROCK 'N’ ROLL FOREVER
— IMMER DIENSTAGS

»Wenn du verschwitzte Korper und gliickliche Gesichter sehen willst,
dann geh dienstags ins Café Glocksee zum Ruby Tuesday.“

So oder zumindest so ahnlich klingt die Antwort, die Zugezogene
auf die Frage bekommen, was das hannoversche Nachtleben denn
unter der Woche zu bieten habe.

Die seit 2003 stattfindende dienstagliche Konzertreihe ist eine
Institution in Hannovers Musikszene geworden. Annick Manoukian
und Marc Mollmann haben versucht, das Phanomen zu ergriinden —
und sich selbst vom Ruby-Tuesday-Fieber infizieren lassen.

Der Weg zum Café Glocksee ist fins-
ter. Entlang einer unbeleuchteten Grin-
anlage am Ihme-Ufer fihrt er vorbei an
alten Fabrikhallen in einen leicht ranzig
riechenden, mit aufgerissenem Kopfstein
gepflasterten Hinterhof. Aus dem Gebau-
dekomplex linkerhand dréhnt der dumpfe
Sound der hier beherbergten Proberau-
me. Auf einem der zahlreichen Graffitis
steht ,Rock 'n’ Roll forever® - befinden
wir uns an einem Ort fUr die Ewigkeit?
In der hintersten Ecke des in der winter-
lichen Dunkelheit trostlos wirkenden In-
nenhofs findet sich schlieflich das Café
Glocksee. Jeden Dienstag treffen sich
hier Liebhaber von Rock- und Indieklan-
gen, um den Ruby Tuesday zu feiern. Die
Konzertreihe ist seit Jahren einer der Sze-
netipps in Hannover.

Das Prinzip der Veranstaltung ist
denkbar einfach: Woche fur Woche steht
eine Band auf der Blhne des Cafés
Glocksee, um die Zuschauer zu begeis-
tern. Das Spektrum reicht von regionalen
Klnstlern bis hin zu Gruppen aus ganz
Europa. Da der Eintritt frei ist, kommen
immer zahlreiche Besucher. 200 seien
es jede Woche, sagt Drecka, der eigent-
lich Matthias Kurek heifft und als Boo-
ker fUr das musikalische Programm des
Ruby Tuesday zustandig ist. Wie jeden
Dienstag werden sie sich auch heute in

DER STAMMGAST-CHECK:

den kleinen Club zwéngen, um ihnen bis
dato zumeist unbekannten Bands zu lau-
schen. Viele von ihnen sind Stammpub-
likum und kommen regelmafig - wenn
auch mit personlichen Praferenzen: ,Man
merkt schon, dass die Leute auch gezielt
bestimmte Konzerte besuchen. Es kom-
men unterschiedliche Gaste, je nachdem
ob hier ein Singer/Songwriter-Duo auf-
tritt oder eine Rockband spielt”, erklart
Drecka. Wahrend er das sagt, trinkt er mit
Genugtuung einen Schluck Bier und lasst
seinen Blick durch den Laden schweifen.
Von der Decke hangen Deko-Elemente,
hauptsachlich Kleinzeugs wie alte Auto-
teile, eine rostige Gieflkanne oder eine
Totenkopfkette. ,Das Set ist immer noch
S0, wie es auch urspringlich, als der Ruby
Tuesday 2003 konzipiert wurde, gedacht
war. Rote Tischdecken, rote Mobel, rotes
Licht, so ein bisschen Loungeatmospha-
re“, berichtet Drecka weiter. Im Moment,
wir haben kurz nach 21 Uhr, wirkt es auch
noch gemdutlich und entspannt - von den
angeklndigten 200 Besuchern ist nicht
viel zu sehen.

Backstage wartet wahrenddessen
Norton, die Band des heutigen Abends,
gespannt auf ihren Auftritt. Sie zeigen
sich etwas nervés. In ihrer Heimat Por-
tugal sowie im benachbarten Spanien
sind sie bereits in Szenekreisen bekannt,

in Berlin, das Kassiopeia, erinnert.“

GLOCKSEE

ZU GAST BEIM
,RUBY TUESDAY*

IM HANNOVERSCHEN
SZENE-TREFFPUNKT
CAFE GLOCKSEE

Uli, 20: ,Ich komme gern zum Ruby Tuesday, weil es mich hier an meine Lieblings-Location

Wunderheiler Dirk, 47: ,Fir mich ist das Besondere am Ruby Tuesday die kulturelle Begeg-

nung unserer lieben Mitburger, in einer zauberhaften Welt von Herzen geruhrt, und der An-
sporn, die Kultur zu halten und das gesprochene Wort sowie die Musik in Rhythmen zu genie-
3en in der vollen Auflésung unserer selbst, um Seelen wieder frei dem Himmel zuzufihren.“

Michelle und Tessi, 21: ,Wir kommen gerne zum Ruby Tuesday, weil wir das Sofa
hinten in der Ecke lieben und zuhause keins haben.“



GLOCKSEE

in Deutschland spielen sie heute aber
zum ersten Mal. ,Seit einem Jahr haben
wir eine Bookingagentur in Deutschland,
die hat uns die Auftritte hier organisiert”,
meint Rodolfo Matos, der Schlagzeuger
von Norton. Vom Ruby Tuesday hatten sie
zuvor noch nie etwas gehoért, und dass
ihnen gleich 200 Leute vor der Buhne
zuhoren werden, wollen sie auch nicht so
recht glauben. ,Wenn tatsachlich so viele
kommen, dann musst ihr nach dem Gig
nochmal mit uns anstoen”, sagt Rodolfo
Matos mit einem subtilen Grinsen.

Gegen 22 Uhr ist der Club dann tat-
sachlich gut gefullt. Das Publikum ist sehr
heterogen, vom musikinteressierten Erst-
semester bis hin zum Liebhaber jenseits
der Vierzig ist alles vertreten. Es scheint
allerdings einen leichten Frauenuber-
schuss zu geben - ob das an den smar-
ten Portugiesen liegt?

Die beginnen jedenfalls kurze Zeit
spater ihr Set und begeistern das Pub-
likum mit sehr atmospharischem Post-
rock, der stark an Tortoise und Mogwai
erinnert. Stellenweise schimmert auch
durch, dass die deutschen Indie-Pioniere
The Notwist ihre groRen Vorbilder sind.
Der Club bewegt sich in Trance und
schwingt bedachtig mit im Rhythmus der
Soundwéande, die von finf Portugiesen
aufgetirmt werden.

Gut 60 Minuten spater, kurz nach
Ende ihres Gigs, zeigt sich die Band im
Backstageraum euphorisiert. Bassist Le-
onal Soares schwarmt: ,Wahnsinn, dass
so viele Leute da waren. Und es scheint
ihnen ja wirklich gut gefallen zu haben,
schliellich haben sie entschlossen eine
Zugabe gefordert. Wir kommen gerne
wieder, auch wenn es nur eine niedrige
Gage gab.”

Mit dieser Reaktion kann Organisator
Drecka zufrieden sein: ,Wir kdnnen den
Bands zwar nicht viel zahlen, dafir be-
kommen sie aber einen tollen Gig, eine
kostenlose Ubernachtungsméglichkeit in
unserer Kinstlerwohnung und das beste
Catering in Norddeutschland. Keiner gibt
sich so viel Miihe beim Kochen wie wir!
Auch deshalb ist der Ruby Tuesday bei
Bands sehr beliebt.“ Fir die nachsten
funf Monate ist der Ruby Tuesday bereits
ausgebucht. Kein Wunder!

Der Blick ins Programmheft zeigt:
Nachste Woche wird die Stoner-Rock-
Band H.O.R.E. aus Hannover spielen. Wer
weif3, vielleicht kommen wir da ja schon
wieder. Beim Verlassen des Cafés Glock-
see sticht erneut das Graffiti in der Nahe
des Eingangs ins Auge: Rock 'n’ Roll fore-
ver? Ja was denn sonst!

ANNIcK MANOUKIAN/ MARC MOLLMANN
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Piinktlich zum Handeljahr 2009
hat Rolf Zielke den Komponisten
Georg Friedrich Handel wieder
zuriick nach Hannover gebracht:
Mit seinem Projekt ,,Handel
Jazz“ uberschreitet er Genre-
grenzen und vollfithrt einen
Seitensprung im wahrsten Sinne
des Wortes...

Er hipft auf und ab und wirbelt die
Beine in die Luft: mal nach links, mal
nach rechts. Springt immer wieder auf.
Nein. Dieser Mann ist kein Hochleistungs-
sportler. Rolf Zielke tanzt mit dem Flugel
zum Rhythmus seiner Musik. Er ist Musi-
ker durch und durch. Ein Jazzpianist, der
in seiner Musik aufgeht und mit seinem
Ensemble unglaublich viel Spaf® hat an
seinem neuen Projekt: ,Handel Jazz“.

Was Handel wohl zu diesem Projekt
gesagt hatte? Vielleicht wéare er stolz dar-
auf gewesen, dass es gut 250 Jahre nach
seinem Tod immer noch Menschen gibt,
die sich mit seiner Musik intensiv ausein-
andersetzen. Vielleicht hatte er sich auch
dariber gefreut, ausgerechnet in Hanno-
ver gespielt zu werden. Wen freut es nicht,
noch einmal an einen vertrauten Ort zu-
rickzukehren. Denn nach seiner Zeit in
Italien war Handel ungefahr zwei Jahre
am Hofe in Hannover angestellt. Wer
weif3, vielleicht war er selbst sogar einmal
in der Nahe des Jazzclubs unterwegs?

Ein bunt gemischtes Publikum drangt
sich in den kleinen, verschachtelten oran-
gefarbenen Saal des Jazzclubs Hannover.
Stammgaste, Studenten und vor allem
Neugijerige. Wer nicht mindestens eine
Stunde fraher gekommen ist, muss mit
einem Platz an einem der Stehtische vor-
liebnehmen.

HANDEL

Mit viel guter Laune und Charme mo-
deriert Rolf Zielke seine Handelinterpre-
tationen an, fast immer mit einem Augen-
zwinkern. So seien die Handlungen von
Handels Opern ja im Prinzip alle gleich:
ahnlich wie bei Dallas oder Denver Clan.
Auf Worte wie ,Das war eine Arie“ folgt
nicht selten Gelachter. Das soll eine Arie
gewesen sein? Tatsachlich ist es bei den
Werken so, dass Handel nur noch zitiert
wird, aber ansonsten ein vollig neues
Stlick zu horen ist. Bei ,,Opernschlagern”
wie ,Ombra mai fu“, ,Lascia chio pian-
ga“ oder dem ,Halleluja“ aus Handels
Oratorium fallt es natlrlich nicht allzu
schwer, die Melodiezitate im Soul- und
Latingewand zu erkennen. Aufwendige
Improvisationen verbinden die einzelnen
Zitate miteinander, und Stephan Abel (Sa-
xophon), Guilherme Castro (Bass), Rolo
Rodriguez (Percussion) und Tobias Bach-
haus (Drums) bekommen immer wieder
die Méoglichkeit, ihre Fahigkeiten unter
Beweis zu stellen.

Das Publikum ist nach dem Konzert
durchweg begeistert, und Rolf Zielke
spielt mit seinen Kollegen natarlich gerne
eine Zugabe. Handel sei schlieflich 250
Jahre in den Charts gewesen, und er und
seine Band sorgten dafir, dass dies auch
weiterhin so bleibe.

KATHARINA RUPPRICH

Rolf Zielke wurde 1964 in Hameln geboren, begann mit sieben Jahren

das Klavierspiel und studierte an der Musikhochschule in Hannover.

Seit Mitte der achtziger Jahre ist Zielke mit eigenen Projekten und als

Sideman renommierter Kunstler in der internationalen Jazzszene prasent.

Bis zum Jahr 2000 lebte er in dieser Stadt, von der er sagt, dass er die

wirklich wichtigsten musikalischen Entwicklungen hier durchlebt habe.

Elf Jahre lang hat er an der Hochschule fur Musik- und Theater Hannover

unterrichtet. Heute lebt Rolf Zielke in Berlin.



HANDEL

Saitensprung: Wie bist du auf die Idee fur
das Projekt ,Handel Jazz* gekommen?

Zielke: Ich hatte mit sieben Jahren
klassischen Klavierunterricht, und zwar
bei einer alteren Dame, die ein Opernfan
war. Bei ihr habe ich dann als kleiner Jun-
ge schon diese Melodien gehdrt, und das
hat sich irgendwie in mein Gedachtnis
eingegraben. Die Erfahrungen aus mei-
ner Kindheit haben lange nachgewirkt.
Schon einige Jahre vor dem Handeljahr
habe ich mir gedacht, dass ich das mu-
sikalisch ausarbeiten musste, und habe
mit ein paar Arrangements angefangen.
Und dann war es schon so, dass dieses
Handeljahr den Ausschlag gegeben hat,
mich jetzt richtig reinzuhangen.

Inwiefern kannst du dich auch mit Handel
als Musiker identifizieren?

Ich kann mich mit Handel als frei-
schaffendem Musiker identifizieren. Das
muss man sich mal vorstellen zu einer
Zeit, wo eigentlich alle Kinstler, vor allen
Dingen Musiker, entweder am Hofe an-
gestellt waren oder eben an der Kirche.
Handel war wohl so ziemlich der erste,
der das richtig durchgezogen hat. Nur
hier in Hannover war er bei Hofe ange-
stellt. Ich denke, man kann sagen, dass
Handel Hannover auch als Sprungbrett
gesehen hat, um nach London zu kom-
men. Das war die Metropole. Das New
York des 18. Jahrhunderts.

Wo wir gerade bei dem Thema sind: Hat-
test du nie Existenzangste als freischaf-
fender Musiker?

,IMIAN KANN ES ALS SEITENSPRUNG BEZEICHNEN*“
Rolf Zielke will alle musikalischen Genres zusammenfuhren

INTERVIEW

Ich wusste ja immer, was ich machen
will. Man weif3 nattirlich nicht, ob man viel,
wenig oder kaum Geld verdienen wird. Als
ich mich dazu entschieden habe, war ich
Anfang zwanzig und in diesem Alter stellt
man sich solche Fragen einfach nicht.
Fur mich war es immer das Wichtigste,
den nachsten Schritt zu machen, und der
sah dann eben so aus, dann kommt der
nachste Schritt und so weiter...

Gibt es Menschen, die deinem Cross-
over-Projekt kritisch gegenuberstehen?

Insgesamt habe ich das Geflhl, dass
eigentlich nur die zum Konzert kommen,
die auch daran Interesse haben. Ich habe
wirklich eine superpositive Resonanz
vom Publikum bekommen. Es ist aber mit
Sicherheit ein Projekt, das polarisiert.

Auf der klassischen Seite gibt es ent-
weder die Leute, die nichts damit zu tun
haben wollen, oder die, die neugierig
sind. Beim Jazzpublikum gibt es einmal
die Leute, die uns kennen und die irgend-
wie eine |dee davon haben, was wir wohl
daraus machen, und dann gibt's auch
viele, die im Jazzbereich mit Opern gar
nichts anfangen kénnen.

Die Handelzitate sind manchmal wirklich
sehr versteckt, und mit Sicherheit erkennt
nicht jeder, dass gerade eine Arie aus der
Oper ,Rodelinda“ von euch gespielt wird.
Das ,Halleluja“ hingegen musste eigent-
lich fast jeder erkennen. Ist das Erkennen
Uberhaupt notwendig?

Die Arrangements haben eine Eigen-
dynamik bekommen. Es sind zwar die

Melodien von Handel 1 zu 1 Ubernom-
men, ich habe kaum einen Ton veran-
dert. Um die Melodie herum ist aber alles
komplett neu. Wie im Jazz eben Ublich,
gibt es dann grofie Teile, in denen Handel
gar nicht zitiert wird. Das sind Improvisa-
tionen. Die Stlcke sind jetzt gespickt mit
stdamerikanischen Grooves, mit Harmo-
nien aus dem Contemporary Jazz... also
ganz andere Stucke als die von Handel.

Kommen wir zur alles entscheidenden
Frage: Wie stehst du zu Seitenspringen?

Welche jetzt, die mit e oder die mita ?

Das darfst du selbst entscheiden ...

Musik wird oft in Schubladen ge-
packt. Wenn der Jazzmusiker sich mit
klassischen Themen auseinandersetzt,
dann kénnte man das als Seitensprung
in musikalischem Sinne bezeichnen.
Mich hat mal jemand gefragt: ,Sie sind
doch sicherlich Uber die Klassik zum
Jazz gekommen?“ Und da fiel mit nur ein:
,Nee, ich bin Uber die Musik zum Jazz
gekommen.” Ich sehe eigentlich die Mu-
sik als grofles Ganzes. Naturlich haben
sich Genres und Stile ausgebildet, die
man auch pflegen sollte, auch so wie sie
wirklich waren. Aber ich bin daran inter-
essiert, alle Genres zusammenzufuhren.
Naturlich nicht immer alle auf einmal. Ich
habe Spaf an so etwas. Man kann auch
sagen, dass ich mich immer zwischen die
Stuhle setze. Aber natlirlich, man kann es
als Seitensprung bezeichnen.

Die Fragen stellte KaTHARINA RuPPRICH
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Vinyl gilt eigentlich als veraltet, et-
was angestaubt, nur fir den Musiknerd
oder den DJ mit Anspruch an besonderen
Klang. Dennoch kann sich kaum jemand
dem Zauber der Schallplatte entziehen,
fast jeder hat eigene Erinnerungen an
schdne Stunden mit Vinyl. Das merkt man
schnell, wenn man kurz am Flohmarkt-
stand von Renate Marek stehen bleibt.
Jung und Alt fihlen sich angezogen von
ihrer Idee, Popart auf alte Schallplatten
zu bannen. Wahrend die einen begeistert
sind, schutteln andere jedoch den Kopf
- die ,Kunst auf Platte” polarisiert am
Klnstlerufer des Leineflohmarkts. Ge-
nau diese Reaktionen will Marek, die ihre
Werke unter dem Kinstlernamen ,Nord-
stadtbraut” vertreibt, hervorrufen.

Llch will Kunst fur alle Liebhaber ma-
chen, deshalb kénnen sich meine Kaufer
nicht nur das Motiv, sondern auch den
Preis fur die Platte aussuchen®, erklart
die Nordstadtbraut ihre Philosophie. Ne-
benbei hilft die 28-Jahrige auch noch der
Umwelt. Bei ihr landen viele alte Platten-

sammlungen, die sonst einfach in den
Muall wandern wdirden. ,lch bekomme
viele Schlagerplatten oder alte Scheiben,
die nicht mehr verkauft werden kdénnen.
Manchmal tut es mir fir grofle Musiker
leid, aber irgendwie trage ich ja auch
dazu bei, ihr Werk zu erhalten, schmun-
zelt Marek.

Die Idee fir ihre Kunst ist der Nord-
stadtbraut auf einer Australienreise
gekommen. Dort entdeckte sie die
Streetart-Kunstwerke der  Kinstlerin
~Syke“ in Sydney. Schon vorher hatte Ma-
rek in Holland und Sudkorea verschiede-
ne Stile von Streetart fotografiert. Wieder
zuhause in Deutschland, fing sie sofort
an Schablonen zu entwerfen und einfach
mal ein paar Platten zu besprihen, eher
aus SpaR. ,Die Platten zu verkaufen war
eigentlich gar nicht mein Ziel. Irgendwann
hat mein Freund die Platten eingesteckt
und mit zu einem Flohmarkt nach Ham-
burg genommen. Allein hatte ich die
Initiative wahrscheinlich nie ergriffen”,
erzahlt die Nordstadtbraut von ihren An-

fangen. Doch der Erfolg war riesengrof3,
nach wenigen Stunden waren alle Platten
ausverkauft.

Llch musste noch nicht einmal Wer-
bung machen, es lief alles Gber Mund-zu-
Mund- Propaganda, und inzwischen kann
ich davon sogar leben. Fir mich ist mit der
Kunst ein Traum in Erflllung gegangen®,
strahlt die freie Kinstlerin. Ihr Atelier hat
sie in einem Kellerraum unter ihrer WG in
der Nordstadt eingerichtet. Hier steht sie
taglich rund acht Stunden und sprayt ihre
Motive auf Vinyl. Die Umrisse der Bilder
bereitet sie mit Photoshop vor und schnei-
det sie als Schablonen mit der Hand aus.
Mit der Graffitispraydose werden die Moti-
ve dann auf das Vinyl gebannt. Die Platten
verkauft sie jeden Samstag auf dem Lei-
neflohmarkt und im Internet.

Inzwischen arbeitet sie aber auch
fir Auftragskunden, die zum Beispiel ihr
Hochzeitsfoto oder ein Portrat ihres Kin-
des auf Vinyl haben wollen. lhre Idee und
ihre Kreativitdt haben sich sehr weit he-

rumgesprochen - so hat Renate Marek
zum Beispiel fur eine Band aus Vietnam
200 Plattencover gestaltet. Inzwischen
musste sie sogar Auftrage aus Zeitmangel
ablehnen, gerade vor Weihnachten.

Vor einiger Zeit hat Marek zusam-
men mit Freunden eine Kneipe in der
Nordstadt er6ffnet, sie tragt den passen-
den Namen ,Team Nordstadtbraut®. Der
Teamgedanke wird auch kinstlerisch wei-
terentwickelt, denn in der Kneipe stellen
junge Kunstler aus Hannover aus. Wer
also dachte, Klnstlerkneipen waren seit
den 70er Jahren ausgestorben oder nach
Berlin gezogen, sollte mal einen Blick in
den gemdtlichen Laden in der Hahnen-
strafRe werfen.

Einen groBen Traum hat die Nord-
stadtbraut noch: Einmal eine richtig grofRe
Ausstellung entwerfen und vielleicht ein
Buch Uber ihre Kunst schreiben. Aber das
ist naturlich alles noch Zukunftsmusik.

Birk GRULING

NORDSTADTBRAUT

DIE KUNSTLERIN
RENATE MAREK
SPRUHT POP-MOTIVE
AUF VINYL
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UTA FRICKE

GRAND PRIX A LA HMTH

Ein Gegenpol zu den ublichen Plastik-
Pop-Castings soll er sein, der Song-Con-
test ,H6ren!“ der Hochschule fur Musik
und Theater Hannover (HMTH). Nach
dem Vorbild des Eurovision Song Contest
gibt er den studentischen Bands die Mog-
lichkeit, nicht nur ihre Blihnenprasenz,
sondern auch ihre Songwriting-Qualitaten
unter Beweis zu stellen - denn bewertet
wird am Ende die Komposition, nicht die
Performance. Doch wie die zweite Auflage
des Wettbewerbs, ,Horen! 2010“, Ende
Januar eindrucksvoll bewiesen hat, bleibt
bei allem kulnstlerischen Ehrgeiz auch
das Konzerterlebnis fur die Zuschauer
nicht auf der Strecke.

Eine Schlange von Gasten aller Alters-
gruppen durchzieht an diesem Januar-
abend das Foyer des Pavillons auf der Lis-
ter Meile. Wo sonst Weltmusik-Fans und
Freunde innovativer Kleinkunst auf ihre
Kosten kommen, gibt es heute Massen-
geschmack zu héren - diesen aber in al-
len Facetten und mit professionellem Hin-
tergrund: EIf Bands der hannoverschen
Hochschule fur Musik und Theater, beste-
hend aus Studierenden des Popinstituts
und des Studiengangs Jazz Rock Pop,
treten bei ,H6ren! 2010“ mit ihren selbst
geschriebenen Songs gegeneinander an.
Dabei werden die unterschiedlichsten
Stilrichtungen bedient: Von Elektro-Pop
Uber Rock und Latin bis hin zu gefuhlvol-
lem Soul ist alles dabei. Ahnlich bunt ge-
mischt prasentiert sich die Jury: Vertreter
von Medien, Rundfunk und Fernsehen
mit ganz unterschiedlichen Biografien
sind angereist, um ihren Sieger zu kiren.
Aber auch das Publikum darf per Stimm-
zettel seinen Favoriten wahlen.

Wahrend sich die Menge im Vorraum
bereits auf eine grofle Party einstimmt,
treffen die Musiker hinter den Kulissen
die letzten Vorbereitungen. Uta Fricke,
Sangerin der Jazz-Band Uta’s Place, hat
die Backstage-Kuche ausgewahlt, um

sich in Ruhe einzusingen. Andere besor-
gen das Aufwarmen der Stimmbander in
geselliger Runde mit Gitarrenbegleitung
und genehmigen sich dazu ein letztes
Entspannungs-Bier. Trotz der allgegen-
wartigen Nervositat - fur viele wird dies
der erste Auftritt vor mehr als 1.000
Leuten - Uberwiegt eine fréhliche, er-
wartungsvolle Stimmung. Auch wenn die
Preise - eine CD-Produktion fir die Pu-
blikumslieblinge und ein Festivalauftritt
fur den Jury-Favoriten - sicherlich fir alle
Teilnehmer gleichermafien attraktiv sind,
merkt man, dass es sich eher um einen
Wettstreit unter Freunden als um einen
erbitterten Konkurrenzkampf handelt.

Mindestens genauso aufgeregt wie
die Musiker sind die Studierenden des
Instituts fUr Journalistik und Kommuni-
kationsforschung der HMTH, die sich im
Rahmen eines Seminars als Event-Mana-
ger betatigt haben, um den Wettbewerb
auszurichten. Wird sich der enorme
Arbeitsaufwand der vergangenen vier
Monate auszahlen? Wird man an den Er-
folg von ,H6ren! 2009“ anknlpfen kén-
nen?

Fur Irving Wolther, den Initiator von
L,Horen!“ und Leiter des Vorbereitungs-
seminars, ist auch die zweite, deutlich
aufwandigere Auflage des Wettbewerbs
wieder ,ein Pilotprojekt“. Nicht nur, dass
diesmal der Pavillon statt des Musikzen-
trums als Veranstaltungsort gewahlt wur-
de - neu ist auch die Kamerabegleitung
durch die Multimedia Berufsbildende
Schule. Das erfordert ein weit gréfleres
Maf} an Planung. ,Die Erstveranstaltung
2009 war letztlich die eigentliche Gene-
ralprobe, weil wir vorher nicht die Gele-
genheit hatten, alle Ablaufe im Detail zu
proben. Das ist im letzten Jahr wirklich er-
staunlich pannenfrei Uber die Blhne ge-
gangen, aber bei ,H6ren! 2010“ konnten
wir darauf natirlich nicht noch einmal
vertrauen.”

HOREN! 2010

STUDIERENDE
DER HOCHSCHULE
FUR MUSIK UND
THEATER HANNOVER
GESTALTEN ZUM
ZWEITEN MAL DEN
MUSIKWETTBEWERB
,HOREN!“
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JANA GROBE ALIAS ,GOLDKIND*

Auch in diesem Jahr scheint der
Wettbewerb unter einem guten Stern zu
stehen: Abgesehen von einigen kleine-
ren Verzégerungen wird der Ablaufplan
reibungslos umgesetzt. Ein Highlight ist
sicherlich die extravagante Performance
der Elektropop-Gruppe Goldkind: San-
gerin Jana Grobe tragt die ersten Takte
ihres Songs ,Kammerflimmern® in einer
mit Luftballons gefiilliten Badewanne vor.
Aber auch der Auftritt von Victor Visotsky
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mit der Latin-Pop-Nummer ,Party In The
Night* sorgt fir Aufsehen - nicht nur
durch seine stimmlichen Qualitaten, son-
dern auch durch die beiden Tanzerinnen,
die er sich als Verstarkung auf die Bihne
geholt hat.

Ruhiger geht es bei Tabea Elkarra
zu, die ihren Song ,Feel Like I'm In Jail“
allein am Klavier vortragt - ebenso wie
bei Uta’s Place, die das romantische Lie-

beslied ,Island“ mit einer stilechten Jazz-
Band-Besetzung inklusive Kontrabass
und Saxophon untermalen. Melodischen
Rock ohne Schnorkel gibt es dagegen von
Noisome Paste und Phildog.

Der hannoversche Hip-Hop-Kinstler
Spax fuhrt als Moderator durch den
Abend. Trotz eines grippalen Infekts
steuert er kurz vor der Verkiindung der
Gewinner eine Rap-Einlage bei, um dem
Publikum die Wartezeit zu verklrzen.
Auch die anderen Elemente des Rahmen-
programms, unter anderem eine Rock
'n’ Roll-Tanzgruppe, halten das Publikum
wahrend der Wertungspause im Saal. Da-
vor gibt es natirlich - wie bei jedem Mu-
sikwettbewerb - einen Schnelldurchlauf,
der es sicherlich kaum leichter macht,
aus den den vielen potenziellen Ohrwur-
mern einen Lieblingssong auszuwahlen.
Beim Auszahlen der Stimmzettel kristal-
lisiert sich aber dennoch schnell heraus,
wer den groReren Teil der Zuhérer auf
seiner Seite hat: Sustar um die charis-
matische Sangerin Susann Thimm, die
bereits bei ,Héren! 2009 teilgenommen
haben, gewinnen mit ihnrem Song ,Radio*
die CD-Produktion. Die Jury dagegen ver-
gibt wie im Vorjahr die meisten Punkte an
Valeria Piepenbrock, die in ihrer Ballade
LStay“ das Ende einer Beziehung verar-
beitet hat.

Ein grofer personlicher Erfolg ist
der Abend damit sicherlich fiir Sustar-
Gitarrist Christopher Peyerl, der auch flr
Valeria in die Saiten gegriffen hat und
damit gleich eine doppelte Siegerehrung
erhalt.

Sogenannte klassische Musik, die
eigentliche Konigsdisziplin der HMTH,
gibt es von den regularen Wettbewerbs-
teilnehmern auch in diesem Jahr nicht zu
hoéren. Irving Wolther méchte dies aber
kunftig andern: ,Mein Traum ist, dass
auch klassische Interpreten eine solche
Veranstaltung nutzen, um sich Zuhorer-
schichten zu erschliefen, die ihnen in
den vergangenen Jahren abhanden ge-
kommen sind.“

SwanTJE Lubwia

DIE SCHALLPLATTE
KOMMT AUS HANNOVER
— UND SIE KOMMT
WIEDER!

Sie ist ein hartnackiges Biest, ein
zahes Luder voller Kratzspuren - und
einfach nicht totzukriegen. Wahrend
ihre digitalen, silbernen Kollegen schon
nach zwanzig, dreifig Jahren ihren geri-
atrischen Lebensabend fristen, dreht sie
noch immer ihre Runden, 33 bis 78 pro
Minute. |hr Papa: ein waschechter Han-
noveraner.

Eine Geschichte, fur man weit aus-
holen muss, denn das war noch vor dem
Krieg, noch vor dem Ersten Weltkrieg
wohlgemerkt. Es ist das Jahr 1870, Emil
Berliner ist 19 Jahre alt, und - wer kann
es ihm verubeln - auf den drohenden Mi-
litdrdienst kdnnte er gut verzichten. Dru-
ben (iberm groflen Teich wartet das grofle
Abenteuer, denn dort ist das Elektrizitats-
fieber ausgebrochen, wahrend im heimi-
schen Hannover gerade einmal die Uber-
nahme des elterlichen Textilgeschafts in
Aussicht steht. Kein Wunder, dass der
Teenager Fernweh bekommt.

Nach einiger Zeit in Washington
kommt Emil Berliner schlieflich in Phil-
adelphia bei den Bell Laboratories unter,
kurz nachdem deren Grundungsvater
Graham Bell der Offentlichkeit das Tele-
fon vorgestellt hatte. Hier tiftelt Berliner
an verschiedenen Systemen der Tonuber-
tragung. 1883 macht er sich selbststan-
dig, seinen Vornamen hat er zu diesem
Zeitpunkt schon mit einem anglophonen
.€“ verziert. Emile scheint ein eifriger Kerl

et T

zu sein, und er lasst sich von der Konkur-
renz so schnell nicht entmutigen. Schon
1877 stellt Thomas Alva Edison seinen
Phonographen vor, einen aus heutiger
Sicht monstrésen Apparat zur Klangwie-
dergabe, der allerdings einen groflen
Nachteil in sich birgt: Die Tonkonservie-
rung auf Walzen ist ausgesprochen teuer
und somit fur den Massenmarkt untaug-
lich.

Berliner hingegen verwendet flir sein
Grammophon einen scheibenférmigen,
leicht reproduzierbaren Tontrager, an-
fangs aus Hartgummi, spater aus Schel-
lack. Die Schallplatte ist auf der Welt, die
auf eine Art doch eine Scheibe ist, das
hatte man ja friher schon geahnt. In Han-

SCHALLPLATTE
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SCHALLPLATTE

nover errichten Emiles Bruder Jacob und
Joseph nicht nur eine Telefonfabrik als
Ableger der Bell-Gesellschaft, sondern
auch ein Presswerk zur Verbreitung der
Schallaufzeichnung,

In den USA kindigt sich ein Patent-
streit um den Phonographen an. Letztlich
unterliegt Berliner dem Industrieunter-
nehmen Seaman’s National Grammopho-
ne, das zuvor den Vertrieb des Phonogra-
phen Ubernahm. Entweder Berliner tritt
den Markennamen Phonograph an den
New Yorker Vertrieb ab, oder er produ-
ziert im Ausland. Also kehrt Berliner den
Vereinigten Staaten den Ricken und emi-
griert nach Kanada. Aber eine berihmte
Kleinigkeit gibt er nicht auf: das Marken-
logo, den Foxterrier Nipper vor einem
Grammophon. Soweit die Legende.

taktlos

UNTERIRDISCH
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Und heute? Heute erlebt die Schall-
platte ein kleines Comeback, obgleich sie
nie wirklich weg war. Und derjenige, der
auf das ,schwarze Gold*“ setzte, istimmer
gut gefahren. Seit Jahren schwachelt der
CD-Verkauf, und das digitale Datenformat
MP3 reduziert nicht nur den Speicherbe-
darf, sondern auch den Hoérgenuss. Re-
levante Neuverdéffentlichungen erschei-
nen fast wie selbstverstandlich auch als
Vinylausgabe. Das ist nicht nur etwas fir
Ubernachtigte DJs und verkopfte Hornbril-
lentrager; die Platte ist in Mode.

Und der einmal produzierte Platten-
fundus scheint unerschopflich. So doku-
mentiert der Second-Hand-Plattenladen
»Rockers” in Hannover-Linden ganze Sub-
kulturen vergangener Jahrzehnte. Punk,
Metal, Reggae, New Wave und HipHop. Als

Dies ist die Geschichte eines wahren
Helden aus Hannover. Eines Kampfers
aus dem Underground, der taglich ver-
sucht, den Menschen unserer Stadt mit
Musik ein Lacheln auf die Lippen zu zau-
bern. Dies ist die Geschichte des einzig-
artigen DJ Gullyman.

Underground - dieser Begriff steht
flr Kultur abseits des Mainstreams. Viele
Hannoveraner denken, ihr stadteigener
kultureller Underground befande sich im
Kellergeschoss des Vergniigungstempels
am Raschplatz. Falsch! Genau auf der
anderen Seite des Hauptbahnhofs, am
Eingang zur FuBgangerzone, findet man
Hannovers wahren Kultur-Untergrund:
Die Musik aus dem Kanaldeckel. Meh-
rere Stunden taglich erklingt dort der
Sound angesagter Musik aus einem Gulli.
Verantwortlich fir den Mix: DJ Gullyman.
Redlich und unermudlich bemuht er sich
in den Katakomben unterhalb des Bahn-
hofsplatzes um eine abwechslungsreiche
musikalische Beschallung. Zu Gesicht
bekommen hat ihn bisher allerdings nie-
mand. Bése Zungen behaupten, es gabe
ihn gar nicht und unterhalb des Gullide-
ckels befande sich nur ein automatisier-
ter CD-Player.

Die Wahrheit lautet allerdings wie
folgt: DJ Gullyman ist der soundastheti-

Museum jedoch versteht Besitzer Chris-
toph Stadtmuller seinen Laden nicht, als
Liebhaberobjekt aber allemal. ,25 Music*
im Norden der Stadt versammelt Obskuri-
taten des konservierten Klanguniversums.
Viele Platten sind fir wenige Cent zu ha-
ben - eine echte Emile-Berliner-Pressung
wird man hier aber sicher nicht finden.

Ohnehin erinnert in der niedersach-
sischen Landeshauptstadt nicht viel an
Emile Berliner und seine Brider. Eine Re-
alschule tragt seinen Namen. Eine Strafle
ist nach dem Erfinder benannt, wohlge-
merkt in urspringlicher Schreibweise. In
ihr sind die Emil-Berliner-Studios unterge-
bracht, deren Belegschaft aber derzeit die
Koffer packt - um nach Berlin zu ziehen.

CHRISTOPH REIMANN

sche Schutzpatron der Stadt. Eine Art
Quasimodo von Hannover. Entstellt und
schichtern lebt er da unten. Er will sich
nicht der Offentlichkeit zeigen - aus
Angst vor dem Unmut und dem Unver-
standnis der Hannoveraner ob dieser
kulturellen Innovation -, aber er liebt
es dennoch, sie mit angesagter Musik
Zu versorgen.

Eigentlich wollte DJ Gullyman nach
Berlin oder Hamburg gehen, doch dort
waren die meisten Kanaldeckel schon
belegt - von hippen Techno-DJs oder
alten Beatles-Fans, die in den Kata-
komben unterhalb des ehemaligen
Starclubs friheren Zeiten nachtrauern.
So muss unser Held weiter sein Dasein
in Hannovers Untergrund fristen.

Lieber DJ Gullyman, ich glaube fest
an dich und an deinen Einfluss im Un-
tergrund unserer Stadt. Deswegen er-
freue uns bitte auch weiterhin mit Mu-
sik aus dem Gullideckel. Und wenn du
es einrichten kannst, lasse doch bitte
deine Beziehungen spielen und hole
einige weitere offentliche Veranstaltun-
gen zu dir nach unten. Zum Beispiel die
Bundesligapartien von Hannover 96 -
die sind ja eh schon unterirdisch.

MARC MOLLMANN

Eigentlich bietet Hannover die besten Voraussetzungen, zu den
wirklich bedeutenden Konzertstandorten Deutschlands zu gehoren:
Landeshauptstadt von Niedersachsen, unzahlige Clubs und Hallen,

eine lebendige Musikszene...

Doch oft genug fehlt der Name der Stadt, wenn eine Band
oder ein Solo-Kiinstler aus dem Rock/Pop-Bereich neue Tour-Termine
bekanntgibt. Oder bildet sich unser Autor das nur ein?

Im Schatten der AWD-Arena, in der
alle zwei Wochen Hannover 96 oftmals
erfolglos um Punkte in der FufRball-Bun-
desliga kdmpft, finden sich die Blrorau-
me von Hannover Concerts. Seit mehr als
30 Jahren sorgen die Mitarbeiter um die
beiden Geschaftsfihrer Wolfgang Bese-
mer und Michael Lohmann dafir, dass in
dem nur wenige Meter entfernten Rund
zumindest ab und zu ein Volltreffer ge-
lingt: Coldplay, Madonna oder die Rolling
Stones - nur eine ganz kleine Auswahl
derer, die ihr Kbnnen bereits unter freiem
Himmel und vor Tausenden Zuschauern
prasentieren konnten.

Doch trotz dieser durchaus imposan-
ten Liste kann man sich nicht des Ein-
drucks erwehren, dass Hannover eher in
der zweiten Liga spielt, wenn es darum
geht, Weltstars in die Stadt zu holen. Und
tatsachlich bestatigt auch Besemer die-
se Vermutung: ,Es gibt die vier grofRen
Konzertstandorte in Deutschland: Das ist
Hamburg als Medienmetropole, Berlin als
Hauptstadt, Mlnchen, weil es im Suden
ziemlich alleine dasteht, und Kdln, weil
in der Region einfach unglaublich viele
Menschen leben.“

Dies seijedoch noch lange kein Grund,
den Stellenwert Hannovers zu schmalern.
Allein in diesem Jahr werden mit U2 und
AC/DC zwei Bands in der Stadt gastie-
ren, die zu den groRen Musikern der Welt
zahlen. Das ist laut Besemer ohnehin ein
Faktor, der oft Ubersehen wird: Es gibt
eben kaum mehr als ein Dutzend Kunst-
ler, die in der Lage sind, Stadien zu ful-
len, ganz davon abgesehen, dass diese
héchstens alle zwei bis drei Jahre Uber-
haupt auf Tour kommen. Zudem musse
auch darauf geachtet werden, dass der

hiesige Markt nicht Gberfrachtet wird. Flr
mehr als eine Handvoll Grofveranstal-
tungen pro Jahr sei einfach kein Publi-
kum vorhanden. Wer das ignoriert, muss
mit finanziellen Verlusten rechnen - eine
Erfahrung, die auch schon bei Hannover
Concerts gemacht wurde.

Wéhrend Hannover also zumindest
bei den ganz grofRen Namen durchaus
mit den vier grolen Konzertstadten mit-
halten kann, gestaltet sich die Situation
in der Indie- und Alternative-Szene deut-
lich schwieriger. Trotz zahlreicher guter
Auftrittsorte ist es teilweise fast unmaog-
lich, aktuell angesagte Bands in die Stadt
zu locken, wie HC-Pressesprecher Kars-
ten Seifert bedauert. Schuld daran sei vor
allem eine Stadt wie Hamburg, in der vie-
le Labels und PR-Agenturen sitzen. Diese
wilrden von Anfang an dafur sorgen, dass
neue Klnstler erst einmal direkt vor der
eigenen Haustur spielen. ,Das wird uns
gar nicht erst angeboten®, nickt Bese-
mer. ,,Die Hamburger verstehen das dann
wirklich fast schon als Demutigung, wenn
sie nach Hannover kommen mussten, um
eine ihrer neuen Bands live zu sehen.”

Besemer findet einen Wettstreit mit
Hamburg aber ohnehin unsinnig, denn
»,den kann man ja nur verlieren“. Und
solange es fur den Standort Hannover
weiterlaufe wie bisher, gebe es auch kei-
nen Grund, neidisch auf den nérdlichen
Nachbarn zu sein. Nur auf einen, der
schon beinahe der gesamten Republik
mal einen Besuch abgestattet hat, war-
tet man bei Hannover Concerts bis heute
vergebens: Bruce Springsteen. Aber das
kann ja auch noch werden...

MAaTTHIAS HoLz

HANNOVER CONCERTS

DER EWIGE
FUNFTE

17



HMT-KRIMI

In den Schlagzeilen des Feuille-
tons stand die Musikhochschule
am Emmichplatz schon oft.
Noch nie aber hat sie es
geschafft, zum Schauplatz
eines Romans zu werden. Jetzt
ist es passiert.

Fredun Kianpour, 1973 geboren,
wahlte sie zum Handlungsort
seines Erzahldebiits
,Nachleben®.

Faszination fiir die klassische
Musik bestimmt den Roman,
eine Verbindung von Krimi

und Geistergeschichte

(siehe rechte Spalte).

Sei es in den mondanen Salons
der 30er Jahre, sei es im
Studentenmilieu des ausgehen-
den Jahrtausends - stets ist
Musik das zentrale Motiv.
Kianpour studierte Klavier an
der Musikhochschule Hannover,
anschlief3end arbeitete er als
freischaffender Pianist mit
Auftritten in der Berliner
Philharmonie, der Hamburger
Musikhalle sowie auf diversen
Biithnen im europaischen Aus-
land.

Von 2001 bis 2008 war Kianpour
in der Strategieberatung tatig,
parallel schrieb er ,Nachleben*
und griindete den Ruge-Verlag.
Heute lebt er in Frankfurt. Alex-
ander Schories und Maria Mazo
sprachen mit dem Autor und mit
Jacob Beck, einem ,real exis-
tierenden“ Protagonisten des
Romans.

Beck studierte mit Kianpour in
Hannover und lebt heute als
Pianist in Kopenhagen.
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MORD IM HORSAAL

EIN INTERVIEW

ZUM ROMANDEBUT
»NACHLEBEN*“

VON FREDUN KIANPOUR

Saitensprung: Herr Kianpour, Sie haben
in den 90er Jahren an der Hochschule
Klavier studiert. Wie sind Sie zu dem Ent-
schluss gekommen, Autor zu werden und
einen eigenen Verlag zu grinden?

Kianpour: Das waren zwei unterschied-
liche Entschlisse. Ich habe ohne groflen
Plan angefangen zu schreiben, immer
weiter geschrieben, und irgendwann war
es ein fertiges Buch. Aber ich hatte noch
keinen konkreten Plan, wo und ob ich es
verlege. Die Idee einen Verlag zu grin-
den, kam mir zum ersten Mal, als ich mit
einem Literaturagenten zu tun hatte, dem
ich mein Manuskript zu lesen gegeben
hatte und der meinte, ich solle die Ruckbli-
cke weglassen. Das fand ich hinreichend
absurd. Ich glaube, dass das ein Vorge-
schmack von dem war, was die Verlage
heute mit einem Erstlingsroman machen.

Gab es Prototypen flr die Figur des Artur?
Kianpour: Ich habe nattrlich viel von

meiner eigenen Person in Artur verarbei-
tet, aber Artur hat interessanterweise vie-

le Seiten, in denen er mir véllig unahnlich
ist. Ich habe beim Schreiben bemerkt,
dass in sehr vielen Figuren ein Aspekt
von mir selbst steckt - auch in Frauenfi-
guren. Das hatte ich nicht erwartet.

Wussten Sie, Herr Beck, dass Sie in dem
Roman vorkommen?

Beck: Fredun hat mich angerufen
und gesagt, dass er an einem Roman
schreibt. Er hat mir dann sehr schnell von
der Hauptidee erzanhlt, also von Artur, der
wieder aufersteht, und dass ich sozusa-
gen der ,Sidekick® bin. Ich wusste, dass
ich nicht die Hauptperson bin, aber eine
tragende Nebenperson - wie im richtigen
Leben (beide lachen).

Erkennen Sie sich in dieser Person wie-
der?

Beck: Ja! (lacht) Ich habe den Ein-
druck, ich und Antoinette sind moderne
Commedia dell’Arte-Figuren. So bin ich
sicher nicht, aber ich glaube, ich bin im
Buch eine leicht karikierte Version von

mir. Die Figur ist ein bisschen so, wie ich
im o6ffentlichen Partyleben gern gesehen
werde. Aber so toll und so elegant und so
weltmannisch wie der Beck im Roman bin
ich gar nicht. Ich wollte, ich war’s.

In dem Roman wird das Studentenleben
auf sehr exzessive Art geschildert. Es
geht immer wieder um ausschweifende
Partys. Wie haben Sie das Studentenle-
ben damals wahrgenommen, und wie
spiegelt sich das in dem Roman wider?

Beck: Ich fand die Musikhochschu-
le sehr unsinnlich, und es war eine Art
Kontramilieu, das wir im Frankonenhaus
bildeten... Es gab am Emmichplatz so
viele Menschen, die nur von Metronom-
zahlen reden konnten und nie feierten,
aber wer feiern konnte, kam zu uns. Wie
ich mich an Hannover erinnere, war auch
das Nachtleben nicht so aufregend. Da
haben wir dieses Milieu gebildet. Es war
exzessiv. Also im Buch - ich weif3 nicht ob
es karikiert ist... Nein, es war schon ziem-
lich wild (lacht).

Kianpour: Eigentlich war das Franko-
nenhaus eine Insel in Hannover. Das Stu-
dentenleben in Hannover war nicht wild
und exzessiv, aber die Leute, die einen
Sinn fir dieses exzessive Bohéme-Leben
haben, die suchen sich einen Ort dafr,
und das war zu dieser Zeit das Franko-
nenhaus.

Beck: Ich war da so Anfang bis Mitte
meiner Zwanziger, und das ist eine Zeit,
wo man nach ldentitat sucht und ein biss-
chen Theater spielt. Ich glaube, wir ha-
ben versucht, extrem zu sein. Und dieses
Frankonenmilieu hatte soviel Retro- und
soviel Qutsidertum an sich. Wir waren
nicht besonders ,mainstream®, oder?

Kianpour: Nein, gar nicht!

Das Buch vermittelt eine gewisse Magie
des Ortes HMTH. Wie kommt es dazu?

Kianpour: Ich empfinde die HMTH
eigentlich als einen der unmagischsten
Orte, den man sich vorstellen kann. Ich
konnte es nicht fassen, als ich diese

Hochschule zum ersten Mal gesehen
habe. Das Einzige, was vielleicht eine
morbide Magie hat, ist dieser hardcore-
hassliche Protestantismus, so dass man
sagt: Das ist so grau und so betoniert
und so lichtarm, es hat schon wieder et-
was Dduster-Interessantes. Das ist jetzt
sehr hart, aber so habe ich das empfun-
den. Das passte gut zu einem Toten und
einer etwas dusteren Atmosphare. Und
ansonsten fand ich auch einfach den
Kontrast witzig: Dass einer, der in Berlin
und Paris gelebt hat, gerade in Hannover
aufersteht. (lacht)

Beck: Ich erinnere mich auch noch
an meinen ersten Eindruck von der han-
noverschen Musikhochschule. In Dane-
marKk ist das Niveau an den Hochschulen
langst nicht so hoch wie in Deutschland,
und ich war von der hohen Disziplin be-
eindruckt. Aber es war so lieblos, so lust-
los! Es war sehr exotisch fir mich, weil
das Musikstudentenleben in Danemark
viel bohémehafter ist. Ich wusste, viele in
meiner Klasse wirden Karriere machen,
aber sie sind blass, sie ziehen sich furcht-
bar an, sie Uben immer und sind véllig
unerotisch, das war so merkwurdig. Wie
kann man sich mit Schumann beschafti-
gen, wenn man sich nicht auch mit sei-
nen Zigarren, seinem Champagner, sei-
ner Syphilis beschaftigt? Ich fand mich
da nicht zurecht.

Wirden Sie, Herr Kianpour, in der heuti-
gen Situation wieder ein Klavierstudium
aufnehmen?

Kianpour: Ja, Kklar. Auf jeden Fall. Es
ist ganz toll! Ich glaube, wenn man in ein
paar Fallen nicht reintappt, kann man
wahnsinnig viel aus einem Klavierstudi-
um mitnehmen.

Was waren die Fallen?

Kianpour: Die Fallen sind eine eng-
stirnige Fokussierung auf die Hochschu-
le, das Pianistenleben und alles, was da
so dranhangt. Und nicht den Blick offen
zu halten flr die bunte Welt da drauRen.
Aber ich glaube, wenn man in diese Falle
nicht tappt, dann ist es ein gutes Training

HMT-KRIMI

Im Mittelpunkt von ,Nachleben®
steht Artur, ein polnisch-judischer
Pianist, der funfzig Jahre nach
seinem Tod unvermittelt im Jahr
1999 erwacht. Ein Geschenk des
Schicksals? Nicht ganz. Schon
bald erkennt Artur, dass seine
geheimnisvolle Auferstehung kein
Zufall ist. Weitere Personen aus
Arturs frGherem Leben tauchen in
der Gegenwart auf. Als ratselhafte
Morde an der Musikhochschule
Arturs neues Umfeld erschuttern,
muss dieser erkennen, dass sein
Vorleben nicht so abgeschlossen
ist, wie er geglaubt hatte; die Jagd
nach dem Mérder wird fur Artur
zur Auseinandersetzung mit der
eigenen Vergangenheit.
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in einer bestimmten Art von extremer
Arbeitsweise. Man ist ja wahnsinnig viel
allein, muss sehr gute Nerven haben,
muss intrinsisch motiviert sein uber lan-
ge Zeit. Ich habe danach in der Beratung
mit sehr vielen Leuten zu tun gehabt, die
aus anderen Ausbildungsgéngen kamen,
und ich hatte das Gefuhl, die haben auch
sehr interessante Sachen gesehen, aber
sie haben weniger extreme Erfahrungen
gemacht.

Die Situation von Kunstlern wird in lhrem
Buch als existenziell geschildert. Ist Ihr
Buch auch als Kritik des Konzertlebens
zu verstehen?

Kianpour: Teilweise. Es gibt eine Ex-
tremposition in dem Buch, die Andrej
vertritt. Der sagt - sehr verkulrzt: Die
Klnstler heute leiden nicht, sie sind nicht
bereit, fur die Kunst Opfer zu bringen, sie
nehmen die Kunst nicht ernst. Ich teile
diese Position nicht hundertprozentig. Ich
glaube, es gibt heute bedeutende Kunst,
denke aber auch, dass man von einer
Tendenz sprechen kann, dass Kunstler

I

INNCHUEBEN
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heute weniger radikal und idealistisch
sind, als sie es moglicherweise in der
Jahrhundertmitte waren.

Fehlt heute der Idealismus?

Beck: Ich glaube, der idealistische
Klnstler, der - verzeihen Sie das Spinne-
rische - wirklich ein Herzklopfen flr sein
Klavierspielen hat, entwirft sich auch ein
Musikerleben, in dem man tatsachlich
Konzerte bekommt, weil man ans Pub-
likum will, man gehért werden will. Und
ich glaube, viele von meinen damaligen
Kommilitonen hatten nicht den Herzens-
ruf ,lch muss Schubert in die Welt brin-
gen*, sondern dachten: ,Ich muss diesen
Wettbewerb gewinnen®.

Finden Sie nicht, dass ldealismus der
Kunst gegenlber mehr zu bestimmten
Kulturen gehort, zum Beispiel zur russi-
schen Kultur?

Kianpour: Auf jeden Fall, zumindest

in der heutigen Zeit. Ich glaube, dass
das in anderen Epochen anders war. Ich

P
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Fredun Kianpour:
»Nachleben®.

Ruge Verlag,

301 Seiten, 7,95€
www.ruge-verlag.de

finde es aber interessant: Friher dachte
ich, dass Osteuropa sozusagen eine Insel
ist, wo noch ein paar ernsthafte Spinner
unterwegs sind. Das ist jetzt positiv ge-
meint. Aber dann habe ich Becks Kinst-
lerkreis in Kopenhagen kennengelernt,
und da gibt es jede Menge ernsthafte
Spinner. Und dann habe ich eher anders-
herum angefangen zu denken: Deutsch-
land ist vielleicht eher ein Land, das in
dieser Hinsicht ein bisschen verarmt.
Beck, dein Zirkel ist ja voll von Leuten, die
am Rande des Nervenzusammenbruchs
und am Rande von diversen ernsthaften
Krisen ein extrem ernsthaftes Klnstlerle-
ben fuhren. Und das soll kein Pladoyer fur
Nervenzusammenbruche sein, das sollte
ich dazusagen. Das sind keine Leute, die
den Nervenzusammenbruch zelebrieren,
sondern es sind Leute, die wirklich in
Kauf nehmen, dass sie im Leben ernst-
hafte Krisen durchlaufen, nur dafiir, dass
sie wirklich ihre klnstlerische Integritat
wahren kdnnen.

Die Fragen stellten
ALEXANDER ScHORIES / MARIA Mazo

WHITEBUZZ -
BOOK OF WHYTE

Im Schneckentempo kampfen sich
Whitebuzz durch ein Dickicht aus Doom-
Metal-Riffs. Konventionelle Songstruk-
turen hat das junge Trio schon lange
hinter sich gelassen. Refrain und Bridge
scheinen hier bedeutungslos konstruier-
te Vokabeln zu sein, und selbst Gesang
erscheint in diesem Wirrwarr Uberfllssig.
Die Passagen, in denen sich ein beinahe
apathischer Singsang durchkampft, las-
sen sich an einer Hand abzahlen. Keine
Frage: Whitebuzz schweben in fremden
Spharen. Aber wer sich auf diesen Trip
einlassen kann, wird in einer dusteren
Klangcollage versinken.

Label: MeteorCity / PlasticHead
Mehr davon:
http://www.myspace.com/whitebuzz

DoriaN GORR

PLANET EMILY -
10.000 VOLT

»Im Raume deutschsprachigen Rocks
durfte es schwierig werden, Planet Emily
das Wasser zu reichen.” An Selbstver-
trauen mangelt es der hannoverschen
Band nicht, wenn man ihrem Pressetext
Glauben schenken darf. Die Wahrheit ist
jedoch: So viel Wasser, wie man ihnen
reichen kénnte - die vier jungen Musi-
ker wirden hoffnungslos in den Fluten
untergehen. Teenietexte zu Mainstream-
rock, das ist nicht wirklich neu! Die Songs
sind zwar technisch einwandfrei gespielt
und satt produziert, vom kreativen Stand-
punkt aus gesehen aber langweilig. ,Ist
es wirklich nur ein One-Night-Stand?“,
fragt Sangerin Carolin Schmieding im
gleichnamigen Song. Ich flrchte, es
reicht nicht mal fur einen Abend.

Label: Coconut Music
Mehr davon: www.planet-emily.de

MARC MOLLMANN

DIE BLUMEN -
ROMISCH DREI

Der Legende nach haben sie sich
auf einer Streuobstwiese in Amsterdam
gegrundet. Ja, die Blumen sind ein Hau-
fen kleiner Scherzkekse. Nicht umsonst
nennen sie ihren Stil ,Indie-Comedy-Pol-
ka-Punk-Rock*“. Eine Mischung verschie-
denster Stile also, so bunt wie ein Straufl
Tulpen. Genau hier liegt aber auch das
Problem: Die mangelnde klangliche Ho-
mogenitat, der stilistische Crossover, das
ist streckenweise &auflerst anstrengend
fur den Horer. AuRerdem zliindet der Witz
nicht immer so hervorragend wie in der
punkigen Hommage an alle ,Tiefbauar-
beiter“. Aber Humor ist ja bekanntlich Ge-
schmacksache.

Label: Fastball Music
Mehr davon:
www.die-blumen.com

MARC MOLLMANN

TANNER -
SIE NENNEN ES TROMPOP

Man kénnte meinen, sie wohnen im
Reihenhaus. Tir an Tir mit Madsen und
Astra Kid. Sind vielleicht Untermieter von
Virginia Jetzt! und teilen sich das Schreib-
papier mit Bosse. Nur, wenn in der gan-
zen Stadt die gleichen Hauser stehen,
langweilt es irgendwann. Die funf Jungs
von TANNER (Ubrigens produziert von
Wir-sind-Helden-Keyboarder Jean-Michel
Tourette) tun was dagegen, schaffen mit
Trompete, Posaune und Glockenspiel (!)
den Unterschied. Man kénnte es ,Trom-
Pop“ nennen - haben sie ja auch ge-
macht...

Label: Waldhorn
Mehr davon:

www.myspace.com/tanner
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DIETER GOLSDORF

GITARREN

FUR DIE GROSSEN

Ein Hinterhof mitten in Hannover,
eingezaunt vom biederen Charme der
Sudstadt. Was nur wenige wissen: Hier,
zwischen Waschsalon und Béacker, wer-
den Gitarren gebaut. Gitarren fir die
ganz GrofRen. Bob Dylan, David Gilmour,
die Rolling Stones - auf der ganzen Welt
spielen sie und viele andere namhafte
Musiker die Instrumente, die hier unter
dem Label ,Duesenberg” entwickelt, de-
signt und gefertigt werden. Klingt nach
dem Traum eines jeden Gitarrenbauers,
doch dahinter steckt der lange, nicht im-
mer unbeschwerliche Weg einer kleinen
hannoverschen Firma, deren Erfolgsge-
schichte nicht ohne den Namen ihres
Grinders und heutigen Gesellschafters
erzahlt werden kann.

Zigarette und Kaffee. Dieter Golsdorf,
Jahrgang 1952, bis auf die weiflen Haare
ganzlich in Schwarz, hat sich frih gegen
das Leben als Musiker entschieden. Zu
beschwerlich. Warum er dann Uberhaupt
mit dem Gitarrespielen angefangen hat?
Naturlich wegen der Frauen. Routiniert
fuhrt der Chef-Designer durch die Rau-
me, die er ganz bewusst gegen die Blihne
getauscht hat und in denen er arbeitet.
Eine Mischung aus Atelier und Schreiner-
werkstatt, eine Stimmung zwischen Mu-
seum und Forschungsabteilung. An den
Wanden hangen unzahlige Gitarren: alte
und neue, teils vollstandig, teils vollstan-
dig zerlegt, alle Farben und Formen sind
hier vertreten. Eine Tischtennisplatte
steht in der Mitte der Werkstatt. Sie ist
Ubersat mit Gitarrenteilen, Werkzeug
und Metallsticken, Séagespanen und
Schraubchen. Es ist bemerkenswert still
hier, denn Gdlsdorf arbeitet zumeist al-
lein. Heute bastelt er an einem neuen
Prototyp. Das ,Sorgenkind“ - trotz eines
ganzen Monats Arbeit noch nicht fertig
- ist unter all den Gegenstanden kaum
auszumachen. Fir jeden neuen Versuch,
wieder ein klitzekleines Detail etwas bes-

ser zu machen, missen viele Schrauben
geldst und die Saiten runter- und wieder
aufgezogen werden. Wie oft er das schon
gemacht hat? ,Viele tausend Mal.“ Das
Leben als Gitarrendesigner hat eben
auch seine Tucken, liest sich aber trotz-
dem spannend.

Alles beginnt in Hannover. Dieter GOls-
dorf wachst in der Oststadt auf, wo seine
Eltern eine kleine Mdbelfabrik betreiben.
In seiner Jugend wachst die Liebe zur
Musik und ganz besonders zu den elek-
tronischen Saiteninstrumenten. Schnell
entsteht eine stattliche Sammlung. Doch
wahrend andere Uben und an der Spiel-
technik feilen, macht Gélsdorf die unaus-
gereiften Instrumente fiir sein anfanglich
schlechtes Spiel verantwortlich. Damit
es besser wird, missen also zuerst die
Gitarren besser werden. Sie missen von
Grund auf erforscht werden. Golsdorf
zerlegt sie in ihre Einzelteile, untersucht
jede Schraube, jedes Gewinde, jeden
Draht und jede Mechanik, bis er auch die
kleinsten Details durchschaut hat. Die Vi-
sion vom perfekten Instrument ist gebo-
ren, doch zunachst kommt alles anders.

Golsdorf verlasst die niedersachsi-
sche Heimat, nicht etwa um Ingenieur,
Handwerker oder gar Musiker zu werden,
sondern um in Wirzburg ein Jura-Studi-
um zu beginnen. 14 Semester spéater:
Es kommt wieder anders. Kurz vor dem
Examen schmeifit er das Studium und
grindet 1978, zurick in Hannover, die
Firma ,Rockinger Guitars“ und mit ihr
den ersten Vertrieb flr Elektrogitarren-
Bausatze weltweit. Das Hobby wird zum
Beruf, die perfekte Gitarre zur Berufung.
Immer wieder entstehen andere Innova-
tionen, Patente werden angemeldet, es
wird geschraubt und gefeilt. Gélsdorf hat
es immer noch auf die kleinsten techni-
schen Details abgesehen, ist sich jedoch
bis heute ziemlich sicher: Die Kunstler

GITARRENBAUER

,DUESENBERG*
IN HANNOVER STELLT
INSTRUMENTE HER,
DIE SELBST STARS

IN VERZUCKUNG
GERATEN LASSEN
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kaufen die Gitarren vor allem, weil sie gut
aussehen, weniger wegen ihrer techni-
schen Eigenschaften. So beginnt auch die
Marke Duesenbergim Jahr 1986 ihre Kar-
riere als begehrtes Design-Objekt in der
Heavy-Metal-Szene. Wahrend der umtrie-
bige Entwickler auf der spanischen Insel
Formentera Ferienkurse im Gitarrenbau
leitet, gerat die Firma im heimischen Han-
nover ins Straucheln, steht kurz vor der
Insolvenz. Goélsdorf trennt sich von seinen
Anteilen und startet mit der neuen Firma
,GOldo Music” die eigentliche Erfolgsge-
schichte der Duesenberg-Gitarren.
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Das Sprungbrett ist Japan. Dort sieht
eine wenig bekannte Sangerin eine ,,Due-
senberg” im Laden stehen, ist begeistert,
kauft sie und wird, wie der Zufall es will,
wenig spéater zur nationalen Berihmtheit.

Mit dem Erfolg von Shiina Ringo, so
ihr Name, wachsen auch die Auftrage
aus Fernost, und alles geht seinen Gang;:
Die Produktionszahlen steigen, im Jahr
2000 werden allein 850 Instrumente in
das Land der aufgehenden Sonne ausge-
liefert. Schnell werden die Gitarren aus
Hannover weltweit zum Geheimtipp unter

Kinstlern. So kommt es 2002 fur Dieter
Golsdorf und sein Team zu einem vorlaufi-
gen Hoéhepunkt. Niemand Geringeres als
Rolling-Stones-Gitarrist Ron Wood bekun-
det sein Interesse. Eine Signature-Gitarre
wird eigens fur ihn designt und geht in
Serie. Ein Ritterschlag fur den bekennen-
den Stones-Fan Gélsdorf und ein echtes
Aushéngeschild fur seine Firma, die fort-
an immer mehr bekannte Kinstler in ihre
Kundenkartei aufnehmen kann. Fiir 2010
ist eine weitere Signature-Gitarre geplant.
Diesmal fur Bob Dylan, der die Duesen-
berg gern flr sich allein hatte. Angeblich
hat er seinen Bandmitgliedern verboten,
ebenfalls auf einer so coolen Gitarre zu
spielen, erzahlt Golsdorf. 25.000 Dollar
soll sein stark limitiertes Modell kosten.

Heimat. All diese grofen Namen und
die weltweite Bekanntheit mégen nicht
so recht passen zum beschaulichen Han-
nover. Und trotzdem sind Golsdorf und
seine Firma immer noch hier. Von der
Musikszene in der niedersachsischen
Landeshauptstadt bekommt der Desi-
gner allerdings wenig mit. Nach all den
Jahren im Dunstkreis der Musiker hat er
keine Lust mehr, mit den Gitarristen die
immergleichen Gesprache zu fuhren, und
auch die Scorpions konnte er nie wirklich
leiden. Musik macht Gdlsdorf trotzdem
noch, jedoch Uberwiegend in seinem
zweiten Wohnort Madrid, wo er die Half-
te seiner Zeit verbringt. Auch dort gibt es
eine Werkstatt, der in Hannover nicht un-
ahnlich. Tufteln kann man eben uberall.
Und offenbar kann man auch als Tuftler
das Leben eines Kunstlers fuhren: Gols-
dorf designt nicht nur Gitarren, sondern
schreibt auch Bucher, betreibt einen ei-
genen Verlag namens ,,Panama Publica-
tions” und fotografiert.

Dieter Golsdorf wirkt zufrieden. Die
Gitarren wurden und werden immer bes-
ser, die Liebe zur Musik ist dabei stets
geblieben. Einen groen Wunsch hat er
aber noch, ein Name fehlt noch in seiner
langen Liste: Neil Young. Das ware schon.

JoacHim Haupt

GITARRENBAUER
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DIE ’,SAITENSPRUNG“- Tim und Julia sind gerade fir ihr

Musikstudium nach Hannover

Lov ESTO RY gezogen. Noch kennen sie sich

I nicht gut aus in der Stadt, und
= e der Winter war sehr hart.
Viel haben sie geprobt und
Zeit mit ihren Instrumenten
verbracht. Aber nur Notenlesen
macht auf Dauer nicht gliicklich.

Die hat ja schone Augen!
Warum ist sie mir nicht
schon vorher aufgefallen?

Wow, so ein hiibscher
Junge studiert mit mir.

Er hat schéne Finger und spielt
so geflhlvoll. Hat bestimmt eine grofle
Karriere als Musiker vor sich. Andererseits -
die Berufsaussichten...

Es sollte eigentlich einer dieser alten und grauen Tage in der
Musikhochschule werden... Bis da plétzlich...

Nach dem Uben nimmt Tim
all seinen Mut zusammen

und fragt Julia, ob sie nicht
zusammen in ein Café gehen
koénnten. Also treffen sie sich
nur wenige Stunden spater
unter dem Schwanz wieder.

Sie singt so wunderschén wie die Chore

in Hannover, ich habe schon ganz weiche Knie.

In der Hochschule stellt sich heraus, dass nur noch ein
Proberaum frei ist, also missen Tim und Julia zusammen Uben.

Schon,
dass du da bist.

Ich freu mich auch,
dich wiederzusehen.
Wo gehen wir hin?

Da kommt

Musik raus!
Das ist ja eine
lustige Idee.

Fast wie ein Konzert
in der Innenstadt.

Hat darUber nicht auch
Marc im ,Saitensprung*
geschrieben?
Ja... ich liebe Konzerte.

Hannover ist leider da
-i‘: etwas mau. Grof3e Bands

y : - W\ kommen doch nur nach
Ich weif nicht, et £ -

ich kenn die gar nicht | g:;znmt:edisg, die
so wirklich. Ich warde lieber | beiden am Musik-
zum Fuf3ball, da gibt's auch | gulli stehen.
viel Gesang und Musik. . { =

Guck mal, meine Lieblingsband
spielt bald hier...

Hamburg, Berlin
und Kaéln.

Nichts da! Guck mal, da driben kann man
Karten kaufen.

Julia kommt eine Idee. Zusammen mit Tim lauft sie zu einer
Plakatsaule mit Konzertankindigungen.
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Hoffentlich ist das
Konzert noch nicht
ausverkauft.

Ich freue mich
total drauf.

Ich mich auch.

Plattenladen, und ich spiel dir Hoffentlich wird

die Musik vor. es so gut wie
- ,Horen 2010“.

Du bist sicher, dass die
Band toll ist?

Ja, klar, und dank der Krise
in der Musikindustrie sind die
Karten total billig; ich lade

dich ein...

GlUcklich halten
die beiden

ihre Karten in
den Handen.

Zusammen eilen
die beiden zur
Konzertkasse.

Zusammen
gehen Tim
und Julia
in den
Plattenladen.

Hui, das fuhlt sich aber
gut an. Als wéaren wir in
der Fotolovestory!!

Zusammen héren sie die Lieblings-
platte von Julia. Tim nimmt seinen
ganzen Mut zusammen und gibt
ihr einen Kuss auf die Wange.

Wusstest du eigentlich, dass die
Schallplatte aus Hannover kommt?

Nee, aber das Cover mit der
Sonne gefallt mir.

Fast so schon wie die Motive

der Nordstadtbraut...

Mit einer neuen Platte und zwei Konzertkarten
in der Tasche geht’s weiter ins Café.

Unter der Friihlingssonne und mit einem Kaffee
in der Hand geben sich die beiden den ersten

Kuss. Ab sofort miissen sie nicht mehr alleine
Musik machen.

Die intimen Szenen auf
Foto 11-17 wurden leider
vom Fotografen an die
,Bravo“ verkauft...

Idee, Text und Fotos:
Birk GRULING
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RHAPSODY IN SCHOOL

,ICH WILL MIT EUCH DEN FLUGEL
AUSEINANDERNEHMEN!*

DIE PIANISTIN

YU KOSUGE FUHRT
GEMEINSAM MIT

DEM PROJEKT
,RHAPSODY IN SCHOOL*
SCHULER AUF ANDERE
ART AN MUSIK HERAN
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Gespannte Stille im Musiksaal. 25
Augenpaare sind auf den schwarzen Fl{-
gel in der Mitte des Raumes gerichtet,
an dem eine zierliche Japanerin sitzt, die
Hande auf die Knie gestitzt. Seit vielen
Wochen freuen sich die Schulerinnen
und Schiler der Klasse 5a des Werner-
von-Siemens- Gymnasiums in Bad Harz-
burg auf den Besuch der jungen Pianistin
Yu Kosuge. Nun sind sie gespannt, wie es
sich anhort, wenn ein echter Star der klas-
sischen Szene in die Tasten greift. Doch
zunachst widmet sich der Star einmal der
Technik. ,Ich will mit euch den Fligel aus-
einandernehmen®, erklart Yu Kosuge den
Schilern. ,Dann kénnt ihr mal schauen,
wie es da drinnen aussieht und wie ei-
gentlich ein Ton zustande kommt.“ Die
Kinder sind erstaunt, missen sie doch
normalerweise einen grofen Bogen um
das wertvolle, imposante Instrument ma-
chen. Nur zégernd stehen einige auf und
schauen der Musikerin mit sicherem Ab-
stand Uber die Schulter. Diese baut ohne
falsche Vorsicht zunachst den Deckel des
Instruments ab und wendet sich an eine
Gruppe Jungs, die staunend hinter ihr
stehen: ,lhr kénntet mir ja mal schleppen
helfen.” Eifrig packen die Kinder mit an.
Yu Kosuge zeigt der Klasse die Hammer
und Schlagel und erklart die Funktion der
Pedale.

MUSIKVERMITTLUNG BEDEUTET
NAHE SCHAFFEN

Yu Kosuge gelingt in den ersten Mi-
nuten ihres Schulbesuches, was viele
Musikvermittlungsprogramme erreichen
wollen: Sie bezieht die Kinder in den mu-
sikalischen Schaffensprozess ein und
fihrt sie spielerisch an ihr Instrument
heran. Der Besuch wurde von ,,Rhapsody
in School“ organisiert, einem Programm,
das 2005 von dem Musiker Lars Vogt ins
Leben gerufen wurde. Vogt, Absolvent

der hannoverschen Musikhochschule,
erkannte vor vielen anderen in dieser
Branche, ,dass in den Schulen der emo-
tionale Erstkontakt mit Musik hergestellt
werden muss, da dies von Familien und
der Praxis der Hausmusik immer weni-
ger erwartet werden kann“. Er und seine
Musiker-Kollegen wollen deshalb bundes-
weit an Schulen und Kindergarten gehen,
um zu zeigen, was ,klassische“ Musik
alles zu bieten hat, und um die Kinder
und Jugendlichen zu motivieren, ein Ins-
trument zu erlernen oder einfach mal ein
Konzert zu besuchen.

KEINE VORGABEN,
KEIN STANDARDPROGRAMM

Freude an dieser Musik kann nur
entstehen, wenn man aktiv an sie heran-
geflhrt wird. Seit der Griindung des Pro-
jekts sind namhafte Kinstlerinnen und
Klnstler wie Daniel Hope (Geige), Daniel
Muller-Schott (Cello), Julia Fischer (Gei-
ge), Sabine Meyer (Klarinette) und viele
andere hinzugekommen und besuchen
regelmaRig Schulklassen, um von ihrem
Leben als Musiker/in, ihrem Instrument
und anderen Interessen zu sprechen.
Jede Kinstlerin und jeder Kinstler wird
von ,Rhapsody“-Mitarbeitern beim je-
weiligen Schulbesuch betreut. Wie die
Interpreten dann mit den Kindern ins Ge-
sprach kommen, liegt in ihrer Hand - es
gibt keine Vorgaben, kein standardisier-
tes Programm. Und so kommt es eben
auch einmal vor, dass ein Fligel ausein-
andergebaut wird.

JVielleicht wollt ihr ja wissen, warum
ich angefangen habe, Klavier zu spielen.
Ich war zwei Jahre alt und hérte so ger-
ne Schallplatten. Wisst ihr noch, was das
ist?“ So beginnt die etwas schuchtern
wirkende Yu Kosuge Uber ihre Kindheit
zu sprechen. Sie war beeindruckt vom

Orchester, ware am liebsten Dirigentin
geworden, merkte dann aber, dass man
auf dem Klavier jedes Instrument imitie-
ren kann, und fing an zu spielen. Mit Mo-
zarts ,Rondo alla turca“ demonstriert sie
den Schulerinnen und Schlern sogleich,
wie sich das anhort. Im Alter von zehn
Jahren kam die kleine Yu nach Hannover.
Ihre Mitschuler mieden sie anfangs, denn
sie konnte kein Deutsch und fuhlte sich
fremd in diesem Land. Doch Uber das
Klavierspiel konnte sie Geflihle zeigen,
und die Mitschiler fanden einen Weg,
sich Yu anzunahern. Noch heute geht es
der Musikerin so: ,Mit der Musik kann
ich mich viel besser ausdrucken als mit
Worten. Es ist schén zu merken, dass die
Menschen mich dann verstehen.“

Eine Schilerin mochte wissen, wie
man Pianistin wird. Anstatt sprdéde den
Ausbildungsweg zu erldutern, setzt Yu
Kosuge ganz anders an: ,Klavierspielen
ist etwas, das man lernen muss. Ja, die
Technik muss man lernen, aber alles an-
dere hat gar nichts mit dem Instrument
an sich zu tun. Es geht darum, ob man
mal traurig oder verliebt ist. Diese Emo-
tionen muss man kennen, um Sticke
verstehen und vermitteln zu kénnen. So
wird man langsam zu einer Pianistin.”
Wenngleich der Ausdruck von Gefuhlen
nicht die einzige Art des Umgangs mit
Musik ist, scheint dies flir Yu Kosuge am
wichtigsten zu sein. Gleich will sie den
Kindern zeigen, dass sie Musik gut ver-
stehen kénnen. Sie spielt kleine Sticke

an, und die Schiler sollen ihre Emotio-
nen erraten. ,Traurig, mide, emotional”,
wird nach dem ersten Stlick in den Raum
gerufen. ,Lustig, frohlich, frech“, nach
dem zweiten. Auch etwas Romantisches
erklingt. Die Faszination, die von der jun-
gen Pianistin ausgeht, steigt von Minute
zu Minute, und Laura, die auch Klavier
spielt, nimmt sich schon jetzt vor, ein
wenig mehr zu Gben. Ganz wichtig ist Yu
Kosuge aber vor allem eines: Es gibt kein
Richtig oder Falsch in der Musik. Jeder
empfindet die Sprache Musik anders,
und das ist auch gut so.

Nun spielt Yu Kosuge ein paar Stiicke,

damit die Schiler noch mehr Kontras-
te kennenlernen. Die Sonate 17 d-Moll
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RHAPSODY IN SCHOOL

op. 31/2 von Beethoven beispielsweise,
in der ein Sturm aufzieht und die Ruhe
davor musikalisch ausgemalt wird. Ohne
Aufforderung erzahlen die Schuler von
ihren Empfindungen bei diesem Stick.
Und stellen gleich noch ein paar Fragen.
LSpielst du lieber fur dich alleine oder auf
der Buhne?“ oder ,Wie lange dauert es,
bis Sie ein Stick kénnen?“ Eindeutige
Antworten hierauf gibt es nicht. Mal spielt
die junge Kinstlerin gerne fir sich, um
ihre Emotionen zu leben, oder eben fir
das Publikum, um sich mitzuteilen. Sie
kann ein Stlck innerhalb von ein paar
Tagen technisch perfekt spielen, doch bis
man es wirklich verstanden hat, kénnen
Jahre vergehen. Schnell wird klar: Das
Klavierspiel ist eine komplexe Sache.
Doch das Uberfordert die Kinder nicht -
eher weckt es ihren Ehrgeiz und vor allem
inre Neugier.

JAPANISCHE MUSIK
AUF DEM KLAVIER

Am liebsten mag Yu Kosuge die deut-
schen Komponisten wie Schubert und
Mozart. Beethoven wird sie am Abend
in Bad Harzburg bei den Harzburger
Musiktagen spielen. Mit der NDR-Radio-
philharmonie aus Hannover. Allerdings
interpretiert sie auch gerne japanische
Musik. Der Komponist Akira Nishimura
(geb. 1953) hat ihr sogar schon ein Werk

gewidmet. Auch hiervon prasentiert sie
der 5a eine Horprobe, was einem Mad-
chen ganz besonders gut geféllt. Es klingt
ganz anders als westliche Musik, aber
das macht gerade den Reiz aus, der auch
Yu Kosuge immer wieder packt. Oft spielt
sie auch Tango und Jazz, hért Popsongs
im Radio und tanzt zu Hip-Hop. Zum Ab-
schluss spielt sie noch Chopins Revolu-
tionsetude, und die jungen Zuhbrer sind
vollends beeindruckt. So viel Virtuositat
und Spannung werden dazu flhren, dass
die Musik und die damit verbundenen
Emotionen nicht so schnell aus den Her-
zen der Kinder schwinden werden. Tosen-
der Applaus erklingt, und mit einer leich-
ten Verbeugung beendet die Pianistin
die Schulstunde. Nein, halt - eine Frage
interessiert zwei Madchen aus der ersten
Reihe noch brennend: ,Was ist dein Lieb-
lingstier?“ Da muss Yu Kosuge lachen.

Nun versammeln sich alle noch ein-
mal flr ein Gruppenfoto um den Fligel.
Ein Geschenk, das die Klasse eigens als
Erinnerung gekauft hat, wird Uberreicht,
und Yu Kosuge hat schéne Autogramm-
karten mitgebracht, die sie nun signiert.
Einige Kinder werden am Abend das Kon-
zert besuchen und mit einigem Stolz be-
richten kénnen, dass sie das Lieblingstier
der Solistin kennen. Den Pandabaren.

ANTONIA KLOPF

DAS ALTE LIED
MIT DER ,,ALTEN LIEBE"

FUSSBALLHYMNE IST NICHT GLEICH FANGESANG

,96 - Alte Liebe“ heifdt sie, die offi-
zielle Vereinshymne von Hannover 96.
Komponiert von Martin Hylla und Kai
Hoffmann, erklingt sie bereits seit elf Jah-
ren vor und nach den Spielen der ,Roten”
und erfreut sich auf diversen Volksfesten
in und um Hannover als Stimmungslied
einer gewissen Beliebtheit. Auch bei der
Trauerfeier flr Torwart Robert Enke am
15. November 2009 wurde die Hymne
vorgetragen - die Schulerin Alina Schmidt
rihrte viele der 35.000 Anwesenden da-
mit zu Tranen.

Dass eine offizielle Vereinshymne
von Fuflballfans so angenommen wird,
ist eher selten. Klickt man sich durch die
Fan-Foren von Hannover 96, stellt man
auch bald fest, dass die ,Alte Liebe* nicht
von allen geteilt wird: Da wird die Hymne
von jeher fir ,gruselig” befunden, man
stuft sie als ,nicht emotional genug” ein,
man thematisiert die schlechte Singbar-
keit und stlrzt sich in angeregte Diskus-
sionen daruber, welcher Pop-, Rock- oder
Hip-Hop-Song besser geeignet sein kdnn-
te. Von Scooter Uber Metallica bis hin zu

FUSSBALL-HYMNEN

Ob Hannover 96,

Borussia Dortmund oder

der Hamburger SV.:

Fast jeder deutsche
Fuf3ballverein hat eine offizielle
Vereinshymne, die im
Rahmenprogramm der Spiele
gesungen, auf CDs gepresst
und verkauft wird.

Doch wahrend die Mannschaften
auf dem Feld gegeneinander
antreten, werden in den
Fankurven meist ganz andere
Lieder gesungen.

Wie kommt es, dass sich so
genannte Fuf3ballhymnen nicht
als Fangesange durchsetzen?
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FUSSBALL-HYMNEN

»96 - ALTE LIEBE*

Niemals allein,

wir gehen Hand in Hand,
zusammen sind wir grof3
und stark wie eine Wand.
Wir danken dir,

du hast uns viel gegeben,
du bist der Mittelpunkt

in unserem Leben.

Refrain:

96 - alte Liebe,

rot steht dir sehr viel besser
als gelb-blau;

lass die andern alle reden

von Bayern oder Bremen,

wir sind immer bei dir, 96, HSV!

Schon lange Zeit bist du uns
so vertraut,

mit dir haben wir nie nur auf
Sand gebaut.

Wir sind dabei, egal,

ob’s regnet oder schneit,
nicht nur an guten Tagen,
wenn die Sonne scheint.

Refrain

Manchmal geht es nicht so
wie man will,

aber unsere Liebe steht
deswegen noch nicht still.
Tranen konnen flieRRen,
doch in der grofiten Not
rudern wir gemeinsam im
roten FufSballboot.

Refrain
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Fettes Brot ist alles dabei. Einige User
sprechen sich sogar daflr aus, ,junge
Musiker dazu zu animieren, eine neue
Hymne fur den Verein zu schreiben®.
Dass solche Versuche selten von dau-
erhaftem Erfolg gekront sind, haben Ex-
Fury-in-the-Slaughterhouse-Drummer
Rainer Schumann und der britische San-
ger Phil Barnes bereits 2007 mit ihrer
Komposition ,Shalala“ demonstriert. Bei
seiner Veroffentlichung wurde der Song
zunachst recht gut angenommen; die
JAlte Liebe“ konnte er jedoch nicht er-
setzen. In der Tat scheinen die meisten
»Fuball-Songs“ nur eine recht kurze Rei-
fephase zu haben, in der sie tatsachlich
in den Stadien zu héren sind, bevor sie
dann zu einem sang- und klanglosen Da-
sein auf kommerziellen Vereinssamplern
verdammt werden. Laut Reinhard Kopiez,
Professor fur Musikpsychologie an der
Hochschule fur Musik und Theater Han-
nover und Spezialist fur Fangesange, sin-
gen Fuf3ballfans unter anderem deshalb,
weil sie Einfluss auf das Spielgeschehen
nehmen wollen. Die eigene Mannschaft
soll angefeuert und unterstutzt, der Geg-
ner geschmaht und verspottet werden.
Die meisten durchkomponierten Fuf3ball-
hymnen seien jedoch viel zu textlastig,
um sie spontan im Stadion anstimmen
zu kénnen: ,In der Regel widerspricht das
dem Grundgedanken des Fan-Gesangs,
den man namlich nach einmaligem Sin-
gen auswendig nachsingen kénnen soll-
te. Das ist so ein K.O.-Kriterium fur ge-
eignete Fangesange.” Kopiez bezweifelt
auch, ob man die offiziellen Vereinshym-
nen Uberhaupt in diese Kategorie einord-
nen sollte, ,denn sie gehdren ja eigent-
lich zum so genannten verordneten Lied,
das die Fans nicht selbst hervorgebracht
haben®.

Der Wunsch, Einfluss auf die Musik im
Stadion zu nehmen, spiegelt sich auch in
den Fan-Foren wider: Die User schlagen
beispielsweise vor, bekannte Pop-Songs
wie ,Alles neu“ von Peter Fox mit neuen,
thematisch passenden Texten zu verse-
hen und damit die bisherigen Hymnen
und Torgesange zu ersetzen. Dass die
Fans also selbst nach geeignetem musi-
kalischem Material suchen, ist flr Kopiez

ein Hinweis darauf, dass das Konzept
LSongwriting” fir Fangesange nicht funk-
tionieren kann: ,Der grofite Teil der Lie-
der wird ja gar nicht erfunden, die Lieder
werden gefunden. Das bedeutet, man be-
nutzt Melodien, die schon existieren, und
baut darauf einen neuen Text, der mog-
lichst kurz, pragnant und vielleicht auch
noch witzig ist.”

Auch wenn die Melodie bereits be-
kannt ist, handelt es sich nach der Defini-
tion der FuBballfans um ein ,neues Lied“,
sobald der Text neu ist. Dieses Prinzip
gab es laut Kopiez bereits im Mittelalter:
LEigentlich knlpfen die Fans damit auch
an eine lange Tradition an, so wie es die
Minnesanger getan haben. Man nimmt
Dinge, die schon da sind. Das hat ja den
Vorteil, dass die Menschen diese Melo-
dien schon kennen und auch mit- und
nachsingen kénnen.”

Als ,mundliche Kultur”, in der nichts
schriftlich festgehalten wird, kdnnen die
Lieder nur durch Wiederholung bewahrt
werden. Das macht die Gesénge natur-
lich konservativ: Viele, die man heute
noch bundesweit in den Stadien hort,
gab es bereits in den Siebzigern. Bis eine
neue Melodie ins Repertoire aufgenom-
men wird, kann es oft Jahre dauern. Als
Beispiel ware hier ,Seven Nation Army“
von den White Stripes zu nennen. Verof-
fentlicht wurde der Song bereits 2003;
sein einpragsames Gitarrenriff hielt aber
erst 2006 wahrend der FuBball-WM als
textloser Gesang Einzug in die Fankurven.

Da sich solche Entwicklungen allem
Anschein nach nicht planen lassen und
der offizielle Teil von der Vereinsleitung
vorgegeben wird, ist es fragwirdig, wie
viel die 96-Fans mit ihren Online-Debat-
ten erreichen werden. Doch es gibt ja
auch immer noch genug von ihnen, die
die ,Alte Liebe“ bei jedem Spiel aufs
Neue aus vollem Herzen mitsingen.

SwanTJE Lubwia

ZU BESUCH BEI DEM
PERCUSSIONISTEN
HILKO SCHOMERUS

Spuren im Schnee fiihren zu
einer alten Eisfabrik.

Das mittlerweile von diversen
Kiinstlern genutzte Gelande in
der Sudstadt von Hannover ist
auch das Domizil von Hilko
Schomerus, der es vom
Autodidakten zum Dozenten

an verschiedenen Musikhoch-
schulen gebracht hat.

Wenn man versuchen wiirde,
seine Geschichte auf den
Profifuf3ball zu iibertragen,

so miisste man sich einen
Nationalspieler vorstellen,

der zuvor nie einen Trainer,
geschweige denn einen Verein
hatte. Das Schliisselerlebnis

fir Schomerus war sein Musik-
unterricht in der Schule, wo er
der Einzige war, der den ,,Bolero*
von Ravel richtig klopfen konnte.
Ein halbes Jahr besuchte er nach
dem Abitur die Percussionschule
von Freddy Santiago in Hannover
— doch zum Musikstudium kam
es nie.

Saitensprung: Bei wie vielen Aufnahme-
prifungen warst du?

Schomerus: Bei einer. Ich safd nur da,
wahrend die anderen um mich herum
geschrieben haben. Ich wollte noch Vib-
raphon vorspielen, und da konnte ich nur
zwei leichte Einsteigersticke in ,Slow Mo-
tion“. Dann aber hoérte ich drauflen durch
die Tar, wie jemand mit vier Schlageln
in ,High Motion“ spielte, und da dachte
ich mir, da gehe ich lieber nach Hause.
Das war die Aufnahmeprufung. Seitdem
wurschtel ich mich so durch.

ALS AUTODIDAKT IN DIE
_CHAMPIONS LEAGUE*




SCHOMERUS

Was haben deine Eltern dazu gesagt?

Denen habe ich erzahlt, dass es super
gelaufen ist (lacht) und dass ich nachstes
Jahr unbedingt wieder kommen soll.

Was bedeutet fiir dich ,Uben*“?

Ich glaube, es gibt zwei Arten: ein kon-
zentriertes Uben und ein Uben ,neben-
bei“. Ich habe ganz viel nebenbei geubt,
weil mir keiner gesagt hat, wie man richtig
ubt. Ich habe immer CDs aufgelegt und an-
gefangen, dazu zu spielen. Zunachst nur
mit Congas. Dann habe ich immer mehr
Percussion-Instrumente hinzugenommen,
und irgendwann habe ich mich auch mal
ans Schlagzeug gesetzt und einfach drauf-
los gespielt, bis es gepasst hat. Erst spater
habe ich angefangen, auf meine Technik
zu achten: wie man ausholt, wie man kraft-
sparend und energiesparend Ubt. Man
kann, glaube ich, ganz gezielt Giben, wenn
man sich mit Blichern und Lehrern ausein-
andersetzt. Ich glaube aber auch, dass das
Uben fiir sich allein genauso wichtig, wenn
nicht sogar noch wichtiger ist!l Wenn es ei-
nem gelingt, beim Uben auf eigene Ideen
und Variationen zu kommen, dann ist man
ganz weit vorn. Wenn man achtsam beim
Uben ist, dann kann man auf fast alles sel-
ber kommen. Es ist nur die Frage, ob man
dahin schnell genug kommt.

Hast du im Nachhinein in deiner Anfangs-
zeit einen Lehrer vermisst?

Nein. Ich war ja gerade aus der Schule
raus, und wenn man ein sehr fauler Schu-
ler war, dann ist man erst einmal froh, kei-
nen Lehrer mehr zu sehen (lacht). Manch-
mal wiirde es mich freuen, einen Lehrer
zu haben - jemanden, der mir nicht tech-
nisch etwas beibringt, sondern der mich
metaphorisch weiterbildet. Er soll mir z.B.
sagen: Wenn du diesen Song spielst, denk
nicht an die Wiese, sondern an die Kihe
darauf, und ich denke dann: Mann, was fir
eine geile Idee. Ich habe immer nur an die
Wiese gedacht, aber man muss bei dieser
Nummer an die Kiihe denken.

Du hast angefangen mit Latin-Percussion,
spater aber auch das Drumset fur dich ent-
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deckt - eher ein Zufall oder eine bewusste
Entscheidung?

Ich fand Schlagzeugspielen bldd, weil
man so abgeschirmt ist! Bei den Percus-
sion hast du das Instrument direkt vor dir
oder sitzt driiber, und beim Schlagzeug
hast du eine Burg vor dir und die Band ist
irgendwo dahinter. Ich hatte das Geflhl,
dass die Musik nicht nahe genug an mich
rankommt beim Spielen und ich vom Rest
der Band nicht genug hére - wir hatten da-
mals noch keine Monitore (lacht). Vor gut
zehn Jahren habe ich mir dann ein Drum-
set gekauft, weil ich dachte, das muss
man irgendwie auch koénnen. Ein paar
Jahre habe ich das in meiner Wohnung
gespielt - mit einem ganz netten Vermie-
ter (lacht). Ich habe mir dann von Stunde
zu Stunde Uberlegt, was flr einen Schlag-
zeuger wichtig ist, und habe versucht es
meinem ersten Schiler beizubringen und
mir so ein Konzept fur das Unterrichten zu-
rechtgelegt.

Und wie ist heute das Verhaltnis bei dei-
nem Unterricht? Mehr Schlagzeuger oder
mehr Percussionisten?

Also an den Hochschulen mehr Per-
cussion-Unterricht, gerade fur die Lehr-
amtsstudierenden, und privat zurzeit mehr
Schlagzeug. Es ist nach wie vor in Deutsch-
land so, dass Schlagzeug eine Prioritat
besitzt, keine Ahnung warum. Vielleicht
ist es ,cooler”, Schlagzeug zu spielen, wo-
bei Percussion eine Marktllicke ist. Es ist
viel kreativer, man hat viel mehr Moglich-
keiten, es gibt viel mehr Instrumente, viel
mehr Klangfarben. Aber es gibt eben auch
viel mehr Einzelinstrumente, die man iben
muss. Vielleicht schreckt das auch ab.

Ist die Vielseitigkeit, die du abbildest, eher
Last oder Vorteil flr dich?

Das kommt darauf an, wo man hin will.
Wenn man z.B. weif}, dass man motorisch
nicht ganz so fit ist, und dann noch ver-
sucht, das Ganze musikalisch zu fullen, ist
es eine Last. Es ist dann so, als wenn sich
jemand eine Sportart beibringen will, fir
die er nicht geschaffen ist. Ich selber spie-
le z.B. sehr eigen. Ich bin kein super Latin-

oder Afrospieler, sondern denke mir gerne
Sachen aus. Dadurch bin ich ein ganz gu-
ter Pop-Spieler. Aber wenn ich versuchen
wurde, wie Brasilianer oder Kubaner zu
spielen, mit der Technik und dem Geflihl,
dann ware das sehr schwer fir mich.

Du hast in der Pop-Welt mit Gréen wie
Randy Crawford, DJ Bobo, Soullounge und
vielen anderen gespielt. Gibt es Auftritte,
die dir besonders in Erinnerung geblieben
sind?

Es gab naturlich unheimliche Ehren-
momente, z.B. mit Randy Crawford! Wel-
cher deutsche, vor sich hin trommelnde
Percussionist bekommt schon solch eine
Chance? Auch die Zusammenarbeit mit
Lamont Dozier, der 69 Nummer-Eins-Hits
hatte, war wirklich sehr beeindruckend.
Ein total bescheidener alterer Herr aus der
Motown-Ara.

Wie bist du Uberhaupt zu diesen Kontak-
ten gelangt - was war dein erster Schritt?

Einer der ersten Schritte waren meine
ersten Bandauftritte in Hannover, die ich
mit Mousse T. gespielt habe. So bin ich
in die Peppermint Park Studio-Szene rein-
gekommen. Dadurch habe ich Jens Krause
kennengelernt, und der hat wiederum die
Furys (Anm. d. Red. ,Fury in the Slaught-
erhouse*) produziert und hat mich gefragt,
ob ich auf dem ,Mono*“-Album spielen will.
Und dann habe ich einen ganzen Haufen
Jobs flr die Peppermint-Park-Studios ge-
macht. Ich habe einfach wahnsinnig viel
Glick gehabt und durch diesen Kontakt
sehr viele Leute kennengelernt, und das
ohne ,Arschkriecherei“ - das ist fur mich
ganz wichtig, denn das kann ich nicht aus-
stehen!

Es gibt Musiker, die sagen, dass sie unter-
richten, um zu Uberleben.

Ja, das gibt es mit Sicherheit sehr oft.
Aber flr mich kommt es immer auf die die
Mischung an. Wenn ich mich so umgucke,
stelle ich fest, dass alle - egal in welcher
Liga sie spielen - friilher oder spater un-
terrichten und dass alle, die nicht gerne
unterrichten, spater ein grofes Problem

haben kénnen. Wenn man unterrichtet,
sollte man wissen, was man unterrichtet.
Und wenn man das weif3, dann wird einem
vieles selber auch klarer, weil man es er-
klaren kdnnen muss und fur manche Leu-
te auf flnf verschiedene Arten und Weisen
erklaren muss. Ich hoffe, dass ich mich nie
entscheiden muss, einen Weg aufzuge-
ben. Unterrichten ist eine sehr viel siche-
rere Angelegenheit - allein deshalb wirde
ich jedem raten zu unterrichten.

Privat kann ja heute jeder ein Schild an
die Tir hangen und draufschreiben, dass
er Schlagzeuglehrer ist. Nun bist du aber
auch Dozent an staatlichen Musikhoch-
schulen, u.a. in Kéln und in Hannover,
die zu den flUhrenden Musikhochschulen
Deutschlands zahlen. Wie kam es dazu?

Ich habe Uber viel Glick eine Einla-
dung zur Bundesakademie nach Rem-
scheid bekommen. Dort habe ich Jirgen
Terhag kennengelernt, der inzwischen
Professor in Kdln ist. Mit ihm zusammen
habe ich Kurse gemacht. Uber Empfehlun-
gen bin ich dann an die Hochschule nach
Hannover gekommen, wo gerade eine pas-
sende Stelle vakant war. Einige Jahre spa-
ter wurde auch in Koln an der Hochschule
jemand fiir Percussion gesucht. Uber die
Hochschule bin ich dann beim PreCollege
in Kéln gelandet und mit Jirgen zusam-
men auch in der Bundesakademie in Tros-
singen. Wenn man da erst einmal drin ist
und seinen Job anstandig macht, geht es
irgendwie immer so weiter.

Ist das nicht ein mulmiges Geflhl, wenn
man als Dozent das erste Mal an eine
Hochschule geht? Oder ist das nichts an-
deres gewesen als der Privatunterricht?

Es ist jedes Mal ein besonderes Geflihl
- alles andere ware gelogen! Jedes Se-
mester habe ich neue Studierende, bei de-
nen ich nicht weif3, auf welchem Niveau sie
ankommen und die Dinge wissen wollen,
die ich auch nicht so einfach beantworten
kann. Ich muss mich also jedes Mal neu
vorbereiten und immer wieder neue Losun-
gen zu einzelnen Problemen finden.

Hast du das Geflihl, dass du einen Nach-
teil hast, weil du Noten nicht so schnell

aufgreifen kannst, oder kann das fur dich
sogar ein Vorteil sein?

Also es ist flir mich generell kein Nach-
teil, weil Musik fur mich in erster Linie tber
das Ohr und nicht Uber das Auge funktio-
niert. Es ist sicher ein Nachteil, wenn man
nicht schreiben und lesen kann, aber auch
dann kann man ein Poet sein. Nicht dass
ich jetzt ein Poet ware... (lacht). Ich kann ja
inzwischen ein bisschen Noten lesen, weil
ich irgendwann die Notwendigkeit erkannt
habe. Ich wirde gerne mehr kénnen.

Mittlerweile hast du deine zweite gedruck-
te Percussion-Schule ver6ffentlicht. Was
hat dich dazu bewogen?

Das erste ,Modern Percussion“-Heft
wollte ich herausbringen, um zu zeigen,
dass man mal weg muss von den ganzen
traditionellen ,Du darfst und du darfst
nicht“-Methoden. Das zweite Buch war
eine Anfrage von einem Verlag, der wis-
sen wollte, ob ich Lust hatte, eine Anfan-
gerschule zu schreiben. Beides stitzt sich
zunachst nur auf Achtel, Sechzehntel, Trio-
len und deren Pausen - also nichts, wofur
man groRartig Noten lesen kdnnen miss-
te. Jetzt sitze ich aber an einem Buch, da
weif} ich auch nicht genau, wie das werden
soll: Uber ,Polyrhythmik und Rhythmik im
Allgemeinen®. Das ist so hochkomplex,
und deshalb hange ich zurzeit ein wenig in
der Luft. Aber das ware ein richtiges Baby!

Das ist also ein Traum, den du dir noch er-
fullen willst?

Ja, es ist ein Traum, das aufzuschrei-
ben, nicht das zu verdffentlichen, weil da ja
auch eine Menge Sachen drinstehen, von
denen ich noch nicht mal weif, ob sie rich-
tig oder falsch sind. Vielleicht stehen da
ja auch nur Sachen drin, die jeder schon
kennt - keine Ahnung. Aber wenn ich un-
terrichte stelle ich fest, dass das, was ich
als ,normal“ voraussetze, offensichtlich
nicht normal ist. Da bin ich immer ganz er-
staunt, dass nur wenige solche Standards
der Rhythmik richtig gut spielen kénnen,
wie z.B. Beat und Off-Beat, Triolen, Triolen
in der Beat und Off-Beat Position, Punktier-
te oder Punktierte und Triolen im Vergleich,
metrische Verschiebungen, zwei gegen
drei oder drei gegen vier.

Was sagen die Eltern zu deinem Lebens-
lauf?

Inzwischen finden sie das ganz gut. Am
Anfang war das naturlich eine Katastrophe.
Wenn ich Geige oder Klavier gespielt hatte,
hatten sie wahrscheinlich gesagt ,super*.
Aber Trommeln in Afrika war schwer flr sie
zu begreifen. Als ich meine erste feste Stel-
le an der Hochschule angenommen hatte,
dachte mein Vater, dass ich da als Haus-
meister arbeiten wirde (lacht).

Wo siehst du dich in zehn Jahren?

In zehn Jahren sehe ich mich schén in
Hannover (lacht und denkt kurz nach) und
eigentlich genau da, wo ich jetzt bin.

Die Fragen stellte Dominique MavrR
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FAST EINE

PUNKTLANDUNG

Einmal im Monat spielt die NDR-Radiophilharmonie Hannover ein
Konzert, das im Horfunk ubertragen wird. Damit im Radio die
Instrumente so klingen, wie sie klingen sollen, sind Toningenieure,
-meister und -techniker besonders gefordert. ,Saitensprung“ schaute
hinter die Kulissen einer Liveiibertragung.

Eine Stimme kommt gedampft aus
der kleinen Box am Ende eines ausladen-
den Mischpultes: ,So sitze ich gut.“ Dann
etwas lauter: ,Wie ist die Mikrofonlaut-
starke?“ Ein Mann um die vierzig, dunkel
gekleidet, rollt auf seinem Stuhl hintber
zur Box, vorbei an hundert verschiedenen
Knépfen, etlichen Reglern und sieben
kleinen Bildschirmen. Gezielt driickt er
einen der Kndpfe und spricht in ein Mik-
rofon: ,Sehr gut. Bitte noch zwei, drei Sat-
ze.” Und schon formuliert die Box munter
drauflos: ,Julia Fischer kann heute aus
Krankheitsgrinden leider nicht spielen,
wird aber von der ebenfalls sehr begab-
ten Alina Pogostkina vertreten.”

Es ist kurz nach halb sieben im Regie-
raum des Grofen Sendesaals der NDR-
Radiophilharmonie. In eineinhalb Stun-
den wird die Philharmonie zusammen mit
Solistin Alina Pogostkina auf der grofRen
Bihne im Saal spielen. Franck, Prokof-
jew, Schostakowitsch. Zuhdéren werden
ihnen rund 200 Menschen im Saal. Und
einige Tausend zu Hause an ihren Radios.
Denn das Konzert soll live auf ,NDR Kul-
tur” Ubertragen werden. Und damit das in
bester Klangqualitat geschehen kann, hat
Toningenieur Martin Lohmann schon jetzt
einiges zu tun. Um die Stimme aus der
Box, die Moderator Philipp Cavert gehort,
einzupegeln, drickt er mal auf den einen
Knopf, dreht dann am nachsten. Wah-
rendessen sitzen die ersten Musikerinnen
und Musiker auf der Bihne, stimmen die
Geigen und spielen ein paar Flétensatze.
Lohmann kann sie vom Mischpult aus
durch ein breites Fenster beobachten.

In der Mitte des Fensters steht eine Box,
neben dem Fenster zwei weitere und wie-
derum zwei hinter dem Mischpult. ,Die
ermoglichen den Dolby Surround Sound,
damit es sich hier im Studio so anhért wie
im Konzertsaal“, so Lohmann.

Die Tur geht auf. Ein Mann in schwar-
zem Anzug und weiflem Hemd betritt das
Studio. Es ist Radiomoderator Philipp
Cavert. ,Ich habe im Nebenraum den
Tisch und den Stuhl noch ein wenig um-
gestellt”, sagt er, und Lohmann dreht wie-
der an einem der Regler. ,In Ordnung®,
meint er. Dann priift er die Signalwerke
und hort in den Anfang der vorproduzier-
ten Pausenbeitrage hinein, kontrolliert
den Computer. ,Das ist wie beim Flug-
zeugfliegen. Start und Landung sind
am kniffligsten. Da kann einiges schief-
gehen, und ich gehe lieber mit einem or-
dentlichen Geflihl an die Arbeit.“ Deswe-
gen hat er auch schon um 15 Uhr mit den
Vorbereitungen begonnen. 56 Mikrofone,
die an und Uber der Buhne aufgebaut
sind, mussten Uberpruft werden. Im Ne-
benraum, dem Studio, von wo Modera-
tor Cavert spater den Abend prasentiert,
musste ein weiteres Mikro angeschlos-
sen werden. Und samtliche Leitungsver-
bindungen mussten kontrolliert werden.
Auch die Tontechniker Martina Frank und
Wolfgang Hermann sind schon seit dem
Nachmittag beschaftigt. Jetzt sitzen sie
schrag hinter dem Mischpult und richten
auf ihren Computern alles fur die Aufnah-
me des Konzerts ein. Denn das soll nicht
nur live Ubertragen, sondern spater auch
auf CD gepresst werden.

RADIOPHILHARMONIE

HINTER DEN KULISSEN:
BEI EINER
LIVEUBERTRAGUNG
AUS DEM FUNKHAUS
HANNOVER
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19:30 Uhr. ,Hallo, hier ist Hannover.“
Lohmann hat eine Verbindung zum NDR-
Studio in Hamburg hergestellt. Die letzten
Dinge fur die Liveschaltung werden abge-
sprochen. Dann sieht der Toningenieur
durch die Glasscheibe, wie die ersten
Gaste den Saal betreten. Er I6scht alles
Uberflissige Licht im Regieraum. Nur
noch das Mischpult und der Schreibtisch
dahinter sind beleuchtet. Dort sitzt mitt-
lerweile Tonmeisterin Rita Hermeyer und
legt sich die Partitur der Konzertstiicke
sowie das Moderationsskript zurecht.

19:50 Uhr. Hinter der Buhne machen
sich die Musikerinnen und Musiker bereit.
In Anztigen und Abendkleidern stehen sie
da, warten auf ihren Auftritt. Und auf den
Start der Live-Ubertragung. Was passiert
eigentlich, wenn das Computersystem
abstlrzt oder das Mischpult streikt? ,Fur
den Fall X haben wir immer noch eine
CD mit verschiedenen Beitragen, die wir
abspielen kénnen®, sagt Lohmann. Und
fagt 1achelnd hinzu: ,Aber hoffen wir mal,
dass wir sie nicht bendétigen werden.”

Dann geht es los. ,Es ist 20 Uhr. Hier
ist NDR Kultur®, kommt es aus den gro-
en Boxen im Regieraum. Auf den Bild-
schirmen sieht man Orchester und Diri-
genten auf die Bihne schreiten. ,Was flr
ein Gluck*, beginnt Cavert dann seine Mo-
deration. ,Was flr ein Glick, dass noch
Ersatz gefunden wurde fir die erkrankte
Julia Fischer.” Er sitzt im Nebenzimmer.
Die Wande des kleinen Zimmers sind mit
Holz vertéfelt, die grauen Vorhénge zuge-
zogen. In der Mitte steht ein Tischchen,
darauf ein Mikro. Eine Schreibtischlampe
beleuchtet Caverts Moderationsskript.
Links oben im Raum hangen zwei Bild-
schirme. Nur dort kann Cavert sehen,
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was gerade auf der Blihne passiert. Und
es fur die Radiohérer sichtbar machen:
»...auch Dirigent Michael Sanderling be-
tritt jetzt die Buhne...”

,Der hat eine schéne Sprecherstim-
me*“, merkt Tonmeisterin Rita Hermeyer
im benachbarten Regieraum an. ,Endlich
mal einer mit Druck.“ Dann ist es still, fur
einen kurzen Moment. Cavert hat seine
Anmoderation beendet, die Musiker ha-
ben ihre Positionen auf der Buhne einge-
nommen. Hermeyer setzt ihre Kopfhorer
auf, Lohmann schiebt die Armel seines
dunklen Pullovers nach oben. Aus den
Boxen kommen die ersten Tdéne. Hermey-
er schaut konzentriert in die Partitur des
ersten Stuckes. ,Gleich kommt ein lauter
Harfeneinsatz®, sagt sie. Lohmann wartet
kurz, drickt dann im richtigen Moment ein
paar Knopfe. Dann ist auBer den Klangen
aus den Boxen wieder nichts zu horen.
Etwas seitlich neben Hermeyer sitzen die
beiden Tontechniker Martina Frank und
Wolfgang Hermann. Genau wie ihre Kolle-
gen sind sie komplett schwarz gekleidet.
Frank hat den ,Spiegel“ aufgeschlagen,
blattert behutsam die Seiten um. Her-
mann nimmt vorsichtig das Programm-
heft in die Hand. Dann fllstern sie kurz.

Auf den kleinen Bildschirmen am
Mischpult tanzen grine Faden zu den
Klangen. Ein Husten im Saal lasst sie
kurzzeitig erzittern. Hermeyer zickt den
Bleistift und vermerkt in der Partitur, an
welcher Stelle des Stlickes gehustet wur-
de. Am nachsten Tag wird sie diese Stelle
in der Aufnahme bearbeiten.

Dann ist der erste Satz vorbei. Tonin-
genieur Lohmann startet das Pausenpro-
gramm auf dem Rechner.

21:05 Uhr. Ein Pausenbrot spater sit-
zen alle vier wieder an ihren Platzen. Mar-
tin Lohmann spricht tUber das Telefon mit
jemandem hinter der Blihne. ,Es kann
weitergehen.” Das Orchester wird wieder
auf die Buhne geschickt und fangt an zu
spielen. Lohmann wippt mit dem Fuf} im
Takt der Musik. Die Finger der Tonmeis-
terin zucken ein wenig. Sie greifen wieder
zum Bleistift, markieren ein paar unsau-
ber gespielte Stellen in den Partiturseiten.
Dann noch mal ein Anruf in Hamburg:
+Wir schaffen es, bis zu den Nachrichten
fertig zu sein®, teilt Lohmann den Kolle-
gen in der Hafenstadt mit.

,Kannst du einmal die Hornspieler
ein bisschen naher zeigen?*“, fragt Her-
meyer danach. Lohmann dreht an einem
Regler, und auf den beiden Bildschirmen,
die neben dem Fenster hangen, tauchen
die Hornspieler in Grofaufnahme auf.
Die Musik wird immer dramatischer.
Lohmann soll die Lautstarke der Hor-
ner ein wenig verringern. Er macht eine
ausladende Handbewegung und druckt
mit dem Zeigefinger schwungvoll auf die
Knopfe des Mischpultes, als waren es
Klaviertasten.

Applaus. Cavert sitzt im winzigen Ne-
benraum und moderiert ab. ,Hannover
kommt zum Ende.“ Die rot leuchtenden
Ziffern der Digitaluhr Gber dem Fenster
im Studio zeigen genau 22:01 Uhr. Die
Live-Schaltung wird beendet. ,Fast eine
Punktlandung®, bemerkt Cavert. Dann
packen sie alle ihre Sachen, fahren die
Computer herunter. Lohmeyer zieht sei-
nen Mantel an, nimmt sein Kofferchen.
Der Pilot hat endlich Feierabend.

CLaubiA HAMBURGER

PLEITEN, PECH
UND POWER-METAL

Es ist ein beinahe schon trostloses
Bild: Ein weifes Banner flattert leicht im
Morgenwind. ,Zu vermieten/verkaufen®
steht dort in schwarzen Lettern. Das Ban-
ner hangt an der aus hellen Backsteinen
erbauten Hauswand, dicht unter einem
der vielen grinen Fensterrahmen des
flachen Gebaudes. An das Gelénder der
Treppe, die am Ende der mit Schnee be-
deckten Einfahrt in das Gebaude hinein-
fuhrt, steht eine Schneeschaufel, die of-
fensichtlich schon eine Weile nicht mehr
zum Einsatz gekommen ist. Man mag es
kaum glauben, doch in diesen Mauern
wurde Musikgeschichte geschrieben.
Vor der Einfahrt prangt in grofRen, roten
Buchstaben der Name der Firma: SPV.
Neben der Klingel starrt einen auf einem
Aufkleber verheiRungsvoll ein silberner
Monsterkopf mit gigantischen Stof3zah-
nen, Nasenpiercing und Stachelhaube
an. Der Kopf ist das Markenzeichen der
Heavy-Metal-Band Motérhead, einer von
vielen Bands, die bei SPV unter Vertrag
stehen.

Im Vorzimmer des Gebaudes gewinnt
man schon eher den Eindruck, dass man
sich hier im Inneren eines wichtigen Un-
ternehmens der unabhangigen Musik-
industrie befindet. Die Wande schillern
und glanzen. Gold- und Platinauszeich-
nungen begrifen Besucher der Firma
SPV. Dieter Nuhr lachelt von einem ein-
gerahmten DVD-Cover herab, Helloween,
die Power-Metal-Legende aus Hamburg,
ist gleich mit drei glanzenden Scheiben
in einem Bilderrahmen vertreten, und
die Ruhrpott-Metal-Band Sodom wirkt
mit ihrem Soldaten auf dem Cover umso
bedrohlicher, als daneben ein relaxter
Xavier Naidoo auf den Besucher blickt.

Doch es herrscht Aufbruchstimmung.
Im Konferenzraum stehen Umzugskar-
tons, leere Getrankekisten und alte Ak-

tenordner nebeneinander. SPV ist im
Wandel. Und das schon seit Mai des ver-
gangenen Jahres. Es war der 27.5.2009,
als SPV-Pressesprecher Olly Hahn eine
Pressemitteilung verschickte, in der die
Hiobsbotschaft verkiindet wurde: SPV
meldete Insolvenz an und wurde damit zu
einem Beispiel fir den Wandel der Musik-
industrie.

Ungewissheit war wohl das vorherr-
schende Geflihl, das fir alle SPV-Mitar-
beiter das Jahr 2009 bestimmte, denn
die Zukunft der Firma war trotz des guten
Willens von Insolvenzverwalter Manuel
Sack keinesfalls zu jedem Zeitpunkt gesi-
chert. Mittlerweile hat sich das Unterneh-
men - so scheint es zumindest - wieder
gefangen. Von Umstrukturierungspro-
zessen war die Rede und dass Sony den
ewigen Independent-Kollegen SPV auf-
gekauft hatte - Gerlchte, die sich bei ei-
nem Besuch in der SPV-Zentrale teils als
wahr, teils als falsch herausstellen. Das
eine Umstrukturierung stattgefunden
hat, darauf weist jedoch schon die Tatsa-
che hin, dass es nicht SPV-Grinder Man-
fred Schitz ist, der im Blro des Chefs
sitzt, sondern Frank Uhle. Mit gefillter
Kaffeetasse, Augenringen, die auf die
ein oder andere Uberstunde hinweisen,
und im zerknautschten grauen Pulli sitzt
der 46-Jahrige hinter seinem Schreib-
tisch und wirkt gleichermafRen gelassen
wie nervos. Er ist das Fleisch geworde-
ne Symbol des Wandels bei SPV. Ein in
Wirtschaftseinheiten denkender Mensch,
der davon spricht, ein ,,Produkt einzukau-
fen“, wenn es um die Verpflichtung einer
neuen Band geht. Der von Umstruktu-
rierungsprozessen, Outsourcing und Ge-
winnmargen redet und damit vermutlich
genau der Mann ist, den SPV in der aktu-
ellen Verfassung bendtigt, um sich weit-
gehend selbststandig aus der Krise zu
befdrdern, in die sich die Firma innerhalb

SPV

INSOLVENZ UND
NEUBEGINN DES
INDEPENDENT-LABELS
SPV STEHEN
EXEMPLARISCH FUR
DEN WANDEL DER
MUSIKINDUSTRIE

FRANK UH L&
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SPV

-

CHRIS BAY (FRE‘EDOM CALL)

der vergangenen funf Jahre mandvriert
hat. Und seine Beférderung zum Chef von
SPV ist nicht die einzige personelle Ande-
rung bei einem Betrieb, der in Glanztagen
rund 125 Menschen beschaftigte. Heute
arbeiten keine zwanzig Mitarbeiter in den
Birordumen am Rande Hannovers.

,Natlrlich mussten wir im Rahmen
der Umstrukturierung und des Wiederauf-
baus massiv Stellen abbauen®, gesteht
Uhle. ,Dabei haben wir versucht, dass
moglichst keine kompletten Abteilungen
wegbrechen.“ Komplett unter das Mes-
ser fielen die Abteilungen Auflendienst,
das Lager und die Vertriebsabteilung,
von wo aus man friher nicht nur eigene
Veroffentlichungen verschickte, sondern
diese Leistung auch anderen Labels an-
bot. ,Wir mussen diese Herausforderung,
SPV wieder aufzubauen, mit den wenigen
Leuten stemmen, die wir uns noch leisten
kénnen*, stellt Uhle fest.

Derzeit lasse sich die Arbeit mit dem
stark reduzierten Team problemlos bewal-
tigen, denn immerhin habe man im Mo-
ment kaum Verdéffentlichungen, sondern
kimmere sich vorrangig um den Wieder-
aufbau und um Aufklarungsarbeit. ,Bei
den Kinstlern, die bei uns unter Vertrag
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stehen, herrschte natirlich eine grofRe
Unsicherheit - vor allem bei den auslan-
dischen Bands. Das Insolvenzrecht ist in
jedem Land etwas anders geregelt, wes-
wegen viele Musiker nicht wussten, ob
ihre Vertrage nach wie vor gultig sind oder
nicht. Hier mussten wir viel vermitteln und
den Bands klar machen, dass es sinnvoll
ist, bei SPV zu bleiben, dass unsere Zah-
lungen nach wir vor punktlich eintreffen
und wir alles korrekt abwickeln werden.*

Eine dauerhafte Rufschadigung soll
damit auch bei Kunden vermieden wor-
den sein. ,Fur Fans von Rock und Metal
ist SPV nach wie vor eine Institution. Und
unsere Geschaftskunden koénnen sich
ebenfalls nicht leisten, SPV einfach zu
vernachlassigen, denn dafur haben wir
einen zu starken Katalog®, ist sich Uhle
sicher. Und Recht hat er: Die Namen der
Bands, die bei der Firma unter Vertrag
stehen oder standen, lesen sich wie das
Einmaleins der Heavy-Metal-Geschichte.
Motérhead, Alice Cooper und Whitesna-
ke fanden hier ebenso ihre Labelheimat
wie diverse Szene-Tipps namens Kreator,
Sodom und Helloween. Die Summe die-
ser grolen Namen war es, die fir einen
umso grofleren Schock sorgten, als die
Insolvenz bekannt gegeben wurde. Von

einer Firma, die solche Bands unter Ver-
trag hat, hatten es Szenekenner schein-
bar am wenigsten erwartet.

Die Meldung war Wasser auf den
Muhlen der Gegner neuer Medien. Allzu
schnell war der gemeinsame Slnden-
bock gefunden: das Internet. Doch Frank
Uhle widerspricht diesen Mutmafiungen.
SPV sei von Downloads nie Ubermafig
betroffen gewesen. lllegale Downloads
schadigten eher die Major-Labels, wie
EMI und Warner, die ja derzeit auch ins
Stolpern kdmen. Naturlich lasse sich der
Ruckgang bei den CD-Verkdufen nicht
wegdiskutieren, aber bei SPV sei er nicht
der Ausloser der Krise, da es um Verluste
von nur zwei oder drei Prozent pro Jahr
gegangen sei. Die Grlinde sieht Uhle wo-
anders: ,Als sich die Branche zu wandeln
begann, hatte man rechtzeitig eingreifen
mussen. Wenn wir vor zwei oder drei Jah-
ren betriebswirtschaftlich etwas geandert
hatten, hatte der Super-GAU vermutlich
verhindert werden kénnen. Schon fruher
hatten wir uns personell an die Begeben-
heiten des Marktes anpassen mussen.”
SPV sei aber immer mit voller Kraft weiter-
gefahren, wie zu den goldenen Zeiten der
Branche. Manch ein Produkt hatte man
besser nicht einkaufen sollen, weil es so

teuer war, dass das Geld durch Verkaufe
nicht wieder hereingeholt werden konnte.
Uhle verweist damit fast unfreiwillig auf
den ehemaligen Geschaftsfuhrer Man-
fred Schiitz. Der 59-jahrige Griinder von
SPV ist mittlerweile kein Teil der von ihm
aufgebauten Firma mehr, sondern hat in
Hannover eine neue Firma namens MIG
gegrundet, die er gemeinsam mit einigen
ehemaligen SPV-Mitarbeitern betreibt.
Zum Insolvenzverfahren von SPV méchte
sich Schitz nicht 6ffentlich auBern. Auf
Nachfrage beteuert er lediglich, dass es
ihn als Grinder natlrlich schmerze, sich
von der Firma l6sen zu mussen.

Welche konkreten Entscheidungen
der Geschaftsfuhrung es waren, die zur
Krise fuhrten, welche Produkte, respekti-
ve Bands, sich im Einkauf nicht rentiert
hatten, dazu dufert sich auch Uhle nicht.
Es wirkt jedoch beinahe schon paradox,
dass rund 85 Prozent aller verpflichteten
Bands nach wie vor bei SPV unter Vertrag
stehen. Offensichtlich haben Uhle und
der Insolvenzverwalter Manuel Sack mit
ihrer Aufklarungsarbeit viel erreicht, so-
dass Anfang Januar schon wieder die ers-
ten Alben ver6ffentlicht werden konnten.

Eine der Bands, die durchweg hin-
ter SPV standen, sind Freedom Call. Die
Power-Metal-Band aus Suddeutschland
gehort zu den ersten, die nun unter Frank
Uhle ein neues Album veréffentlichen
konnten. ,Die Nachricht, dass das eige-
ne Label scheinbar vor dem Aus steht,
hat uns naturlich hart getroffen”, erinnert
sich Sanger und Gitarrist Chris Bay. ,Wir
haben das Glick, dass wir als Band ein
eigenes Tonstudio besitzen, also muss
nicht jeder Tag Studioarbeit sofort be-
zahlt werden. Natdrlich kostet auch das
eigene Studio Geld, aber man hat so im-
merhin die Moglichkeit, im Vorfeld, also
ohne die Finanzierung der Plattenfirma,
eine entsprechende Produktion zu ver-
wirklichen.” Sich bei einem anderen La-
bel zu verpflichten, das stand fur Chris
Bay und seine Bandkollegen zu keinem
Zeitpunkt wirklich zur Diskussion. ,Wir
haben durch das finanzielle Desaster von
SPV rund zehn Monate verstreichen las-
sen, ehe nun das neue Album erscheinen

konnte, und da liegt es nahe, dass man
sich anderweitig umschaut. Ich bin auch
nach einer Weile echt ungeduldig gewor-
den, denn so eine Stagnation nagt an
Motivation und Energie, die man sich als
Musiker unbedingt erhalten muss. Aber
bis zum Schluss habe ich meinem Bauch-
gefuhl vertraut.” Und der Bauch sagte:
Durchstehen. Immerhin hatte die Band
zehn Jahre mit SPV zusammengearbeitet.

Freedom Call gehéren zu einer gan-
zen Reihe von Kinstlern, die SPV die
Treue hielten. Doch es gibt auch andere
Beispiele, wie Gamma Ray, deren neues
Album ,To The Metal“ Ende Januar bei
Edel, einem der groften unabhangigen
Musikunternehmen Europas, erschie-
nen ist. Der Vertrag mit Gamma Ray war
ausgelaufen und musste neu verhandelt
werden. Und im Zuge dieser Verhandlun-
gen boten Mitbewerber Summen, die SPV
nicht bieten wollte. ,In der Vergangen-
heit hatten wir mit Sicherheit auf Teufel
komm raus versucht, mitzuhalten, aber
diese Zeiten sind jetzt vorbei. Wenn ein
anderes Unternehmen meint, mit den
Einkaufssummen rentabel mit der Band
arbeiten zu kdnnen, dann ist es fur mich
vollkommen okay, dass sie sich gegen
eine weitere Zusammenarbeit mit SPV
entschieden haben®, versichert Uhle.

Dass sich Gamma Ray mit der Insol-
venzsituation ihres Arbeitgebers nicht so
ganz wohl fUhlten und diese Tatsache ein
zusatzlicher Beweggrund war, sich einem
anderen Unternehmen zu verpflichten,
lieB Gamma-Ray-Chef Kai Hansen in ei-
nem Interview mit dem RockHard-Maga-
zin unmissverstandlich durchblicken: ,Die
SPV-Insolvenz hat uns etwas den Wind
aus den Segeln genommen. Wir hatten
ja schon im Mai mit der neuen Scheibe
angefangen, mussten dann aber erst ein-
mal abwarten, bei welcher Plattenfirma
wir letztendlich landen wirden. SPV hat-
te eine neue Option ziehen kdénnen, aber
dann ware auch ein neuer Vorschuss fur
uns fallig gewesen. Wir verhandelten ein
paar Monate lang, aber letztendlich wur-
de diese Option nicht ausgesprochen, so
dass wir wieder frei waren. Gott sei Dank.
Ich will mit diesem Insolvenz-Kram auch

SPV

nichts mehr zu tun haben.” Fir SPV ist
der Verlust von Gamma Ray mit Sicher-
heit nicht angenehm, da die Band als
eines der internationalen Aushangeschil-
der der deutschen Heavy-Metal-Szene
gilt. Allerdings bleibt fur Uhle und sein
neu strukturiertes Team keine Zeit, um
Uber diesen Verlust nachzudenken. Zwi-
schen 40 und 50 Verdéffentlichungen sind
fur das Jahr 2010 geplant, darunter vor
allem auch Alben neuer, aufstrebender
und regional verankerter Bands. ,Wir
suchen den Schulterschluss mit lokalen
Veranstaltern und Musikern. Wir wollen
auch zunehmend Newcomer unter Ver-
trag nehmen und damit mit der klassi-
schen A&R-Strategie, nur etablierte Acts
zu verpflichten, brechen. Bei diesen Acts
ist Vermarktung und Einkauf sehr teuer®,
erklart Uhle. Zukunftig wolle man bes-
ser mit dem vorhandenen Geld arbeiten.
Dazu gehdre dann weniger, dass man Vi-
deos fur 50.000 Euro drehe, sondern eng
an der Zielgruppe arbeite.

Damit bricht der 46-Jahrige, der seit
2005 bei SPV arbeitet, mit den bisheri-
gen Gepflogenheiten seiner Firma. Kein
Zweifel: Uhle hat ein Geschaftsmodell,
er hat einen Plan. Ob das Bild von SPV
als Fels in der Brandung, als Antithese
zu den Major-Labels bestehen bleibt,
das steht auf einem anderen Blatt, denn
mittlerweile streckt Major-Konkurrent
Sony seine Finger aus und versucht, SPV
unter die Fittiche zu nehmen - zum Teil
mit Erfolg. Schon jetzt wird ein Grof-
teil des SPV-Repertoires als Folge des
Insolvenzverfahrens Uber Sony vertrie-
ben. Was fur die Hannoveraner auf der
einen Seite eine enorme Hilfe ist und das
derzeitige Uberleben der Firma und eini-
ge Arbeitsplatze sichert, hat auch eine
Schattenseite: Die auf Langfristigkeit an-
gelegte Kooperation ermoglicht Sony Mu-
sic einen spateren Erwerb von SPV. Noch
steht die Firma also lange nicht wieder
auf eigenen Beinen, sondern lauft nach
wie vor Gefahr, als Mahnmal zu enden:
Der Rebell, der sich selbst in die Krise
stlirzte und trotz Gegenwehr geschluckt
wird.

DoriAN GORR
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CHORE

ABER IN HANNOVER
SCHEUEN DIE HERREN
DER SCHOPFUNG DAS
GEMEINSAME SINGEN.
DIE URSACHEN DAFUR
SIND VIELFALTIG.

JUNGES VOKALENSEMBLE HANNOVER
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NEUE MANNER
BRAUCHT DER CHOR

Chére haben Hochkonjunktur, und
das nicht nur in Hannover, das schon
seit geraumer Zeit als ,Stadt der Chore*
bezeichnet wird. Neben professionellen
gibt es eine Vielzahl an semiprofessio-
nellen und Laien-Choren, wie sie in an-
deren Stadten in der Qualitat wohl selten
zu finden sind. Hervorzuheben sind der
Norddeutsche Figuralchor, das Junge
Vokalensemble Hannover, Capella St.
Crucis, der Johannes-Brahms-Chor oder
auch der Kammerchor Hannover, die sich
fast alle erfolgreich bei nationalen und
internationalen Wettbewerben hervorge-
tan haben. Hervorragende Singschulen
wie der Madchen- und der Knabenchor
Hannover, ebenfalls Preistrager grofler
Wettbewerbe, runden dieses Bild ab. Was
aber macht das Singen im Chor so at-
traktiv? Und warum ziehen Chére beson-
ders Frauen an?

Chore sind fur viele Menschen ein Ort
der Kommunikation, sagt Klaus-Jurgen
Etzold, Leiter des Jungen Vokalensemb-
les Hannover und Honorarprofessor fur
Musikpadagogik an der Hochschule fir
Musik und Theater Hannover. Chorge-
meinschaften geben menschlichen Halt,
vermitteln das Gefuhl, aufgehoben zu
sein, bieten Moglichkeiten zu gemeinsa-
men Aktivitdten wie Konzerten und orga-
nisatorischer Arbeit. Und vor allem: Sie
lassen Freundschaften entstehen. Ein
klnstlerischer Reiz besteht sicher in der
Moglichkeit, Meisterwerke selbst zu ge-
stalten, auch wenn man kein exzellenter
Einzelklnstler ist. Und die verschiedenen
Ensembles in Hannover decken nahezu
jeden Geschmack ab: klassisch, volks-
timlich, poppig, jazzig - oder eine bunte
Mischung aus allem. Einige Chdére sind
regelrecht Uberlaufen und kdnnen keine

weiteren Mitglieder mehr aufnehmen,
wie das Junge Vokalensemble Hannover.
Es ist mittlerweile in der Lage, sich seine
Mitglieder nach Qualitdt auszusuchen.
Allerdings gilt dies immer noch eher flr
die Besetzung der Frauenstimmen. Die
Suche nach geeigneten Mannerstimmen
hingegen ist oft auch bei solch renom-
mierten und erfolgreichen Ensembles
ein nicht ganz einfaches Unterfangen.
Gerade in einer Stadt wie Hannover, in
der es ein Uberangebot an Chéren gibt,
sind gute Sanger meist schon mit guten
Angeboten versorgt. Hier musse man den
Sangern ein gewisses Programm bieten,
seien es Chorreisen oder auch grofle mu-
sikalische Projekte, um sich von anderen
Ensembles abzusetzen, meint Klaus-Jur-
gen Etzold. Selbst in den Ensembles der
Musikhochschule ist es immer wieder
nicht leicht, die Mannerstimmen zu be-
setzen.

Denn auffallig ist: Viel mehr Frauen
als Manner wollen in Gemeinschaft mit
anderen singen. In professionellen oder
semiprofessionellen Choren, deren Mit-
glieder meist eine gesangliche Ausbil-
dung besitzen, wirkt sich dies haufig nicht
so dramatisch aus. Hier kommen zwar
nicht selten zwei Sangerinnen auf einen
Sanger. Bei Laienchéren ist das Verhalt-
nis auch schon einmal vier oder finf zu
eins, so Rainer Klugkist, Leiter des Ge-
mischten Chores Do6hren e.V. Allerdings
singen Manner stimmtechnisch gesehen
mit einem hdéheren Bruststimmenanteil
als Frauen und kommen so im Chor meist
besser zur Geltung. Dies bedeutet, dass
nicht zwingend genauso viele Manner wie
Frauen gebraucht werden, um einen aus-
geglichenen Chorklang zu erreichen.

Aber warum finden Manner seltener
zum gemeinsamen Singen? Sind sie we-

CHORE
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niger gemeinschaftlich veranlagt? Haben
sie Vorbehalte gegenlber dem Singen?
Ist Singen etwa eine ,weibliche Angele-
genheit“? Selbst der traditionelle deut-
sche ,Mannerchor” ist heute schon eine
Raritat in der Chorlandschaft geworden.
Und auch Martin Dietterle, Kantor der
Markuskirche und Leiter des Markus-
Chores - eines fast hundertkdpfigen
Ensembles -, kennt das Problem des
Mannermangels, wenn auch nicht in der
beschriebenen Dramatik. In seinem Chor
singen zurzeit 15 Tendre und 17 Basse,
was an sich eine gute Zahl ist, aber in
Relation zur Chorgréfle immer noch zu
wenig, wie er meint. Ihnen stehen 35 Alti
und genau so viele Soprane gegeniiber.
Woran also liegt das?

IN DER SCHULE BEGINNEN
DIE PROBLEME

Uber die vermutlich vielfaltigen Griin-
de kann man nur spekulieren. Eine der
Ursachen sehen Experten in den pada-
gogischen Konzepten der Schulen. Auch
gibt es noch deutlichen Verbesserungs-
bedarf in der musikalischen Fruherzie-
hung. Schon im Kindergarten sollte das
Singen stimmgerecht integriert werden;
Erzieher sollten wissen, wie man mit ei-
ner Kinderstimme umgeht, sie férdern
und entwickeln, fordert Frank Lohr, Pro-
fessor fur Chor- und Orchesterleitung an
der Musikhochschule Hannover.

Spatestens in der Schule aber begin-
nen die Probleme, Jungen zum Singen
zu motivieren. Stehen dort verschiedene
Musik-AG’s zur Auswahl, wie z.B. in der
5. Klasse der Lutherschule, so entschei-
den sich Jungen eher fur instrumentale
Kurse. An erster Stelle stehen Blasin-
strumente und Percussion. Im Chor sin-
gen lediglich 16 Prozent der Jungen. Al-
lerdings ist das oft auch eine Frage der
Uberzeugungsarbeit und der Animation,
weif’ Klaus-Jurgen Etzold. Er leitet selbst
auch einen Schulchor am Matthias-Clau-
dius Gymnasium in Gehrden, der immer-
hin zu einem Drittel von Jungen besetzt
ist. ,Mir war es ein Anliegen, die Jungen
genauso zum Singen zu motivieren wie
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die Madchen. Man muss da selbst durch
die Klassen gehen und heraushoéren, wer
fir den Schulchor in Frage kommt®, so
Etzold. Wichtig ist auch, sich stimmbild-
nerisch um die Jungen zu kimmern. Hier
sind die Lehrer mit all ihrer séngerischen
Kompetenz gefragt. Gerade in der 5. und
6. Klasse kann ein guter Grundstock flr
die chorische Arbeit gelegt werden. Das
Iasst sich dann nach der Stimmbruchpha-
se gut aufgreifen. Frank Lohr ist der Mei-
nung, dass Schulen sich nicht mit chori-
schen Halbherzigkeiten zufriedengeben
sollten. Der singende Lehrer sollte den
Schilern die ganze Breite stimmlicher
Herausforderungen erlebbar machen.
In der heutigen Praxis wolle man den
Schilern vieles allzu schnell erleichtern -
und mache es so fur sie eher uninteres-
sant.

Auch Prof. Gudrun Schrofel, Leiterin
des Madchenchores Hannover und Pro-
fessorin fur Elementare Musikpadagogik
und Kinder- und Jugendchorleitung an
der Hochschule fir Musik und Theater
Hannover, betont, dass die ausgewahlte
Literatur mehr kompositorische Substanz
haben musse, da viele Kinder durchaus
harmonisch und rhythmisch komplexere
Musik bevorzugen, die sie herausfordert.
Gerade die rhythmischen Elemente seien
wichtig fur die Jungen. Oft werde der An-
spruch aber heruntergesetzt, um schnel-
lere Erfolge zu erzielen. Und das kdnne
schnell zu Demotivation fihren.

ERFORDERT CHORGESANG
»WEIBLICHE“ EIGENSCHAFTEN?

Spatestens wahrend des Stimm-
bruchs kommen ohnehin viele Jungen
von dem Gedanken an das eigene Singen
ab, wenn Sie nicht ausreichend von EI-
tern und Erziehern motiviert werden. Der
Musikunterricht generell dirfe nicht als
erstes von Stundenstreichungen betrof-
fen sein. AuRerdem gebe es nicht genl-
gend mannliche Vorbilder, da es zu wenig
mannliche Erzieher und Grundschulleh-
rer gebe, so Gudrun Schrofel, die auch fur
den Ausbau des bestehenden Chorklas-
sensystems an den Schulen und fir eine

bessere Zusammenarbeit der Musikstu-
dierenden mit dem Niedersachsischen
Chorverband pladiert.

»BRAVE CHORKNABEN*“
SIND NICHT ERSTREBENSWERT

Aber so lobenswert die Absicht auch
ist, Jungen mehr zu foérdern - ist das
Chorsingen heute nicht doch mit gerade-
zu weiblichen Stereotypen besetzt, wie
EinfUhlungsvermdgen, Team- und Anpas-
sungsfahigkeit, dem Zeigen von Geflh-
len? Zugegeben: Mannliche Stereotypen
wie Durchsetzungsfahigkeit, Starke, Hart-
nackigkeit, mangelnde Rucksichtnahme
oder geringes Einfuhlungsvermdgen sind
nicht gerade die Eigenschaften, die das
Singen im Chor ausmachen. Es mdgen
also tatsachlich eher die ,typisch weib-
lichen® Eigenschaften sein, die im Chor-
gesang gefordert werden. Hinzu kommt,
dass gerade bei Jugendlichen das Kili-
schee des ,braven Chorknaben* nicht un-
bedingt als erstrebenswert gilt. Madchen
mogen es da leichter haben, mit einem
herkdmmlichen Rollenverstdndnis ihren
Frieden zu schlieBen, wenn es z.B. um
groflere Kommunikationsfreude in der
Gruppe geht, meint Frank Loéhr.

ALEXANDER SCHORIES

»MAN MUSS SCHON
VERDAMMT GUT SEIN*

DER ENTSCHLUSS,

ORCHESTERMUSIK ZU STUDIEREN,

BIRGT IMMER
EIN BERUFLICHES RISIKO

Wenn Mikael Rudolfsson von seinem
Studium an der hannoverschen Hoch-
schule fur Musik und Theater (HMTH)
spricht, kommt er sofort ins Schwarmen.
Der Schwede studiert im vierten Semes-
ter im Studiengang ,Kinstlerische Aus-
bildung®, sein Hauptfach ist Posaune.
Nach dem Studium eine Stelle in einem
Orchester zu bekommen hélt er fur realis-
tisch, auch wenn er um die kritische Lage
auf dem Arbeitsmarkt fur Musiker weif3.
Lich bin in der besten Klasse der Welt!
Fur Posaune liegt Hannover vorne, wir
gewinnen die meisten Stellen und Wett-
bewerbe.“ Das liege nicht nur an seinem
Professor Jonas Bylund, sondern auch an
seinen Kommilitonen: ,Die ziehen einen
mit, wir spornen uns gegenseitig an, sind
aber naturlich gleichzeitig Konkurrenten.”

Nicht nur die Instrumentalisten aus
Hannover, sondern alle Orchestermusik-
studenten von deutschen und auslandi-
schen Musikhochschulen konkurrieren
um die immer dunner gesaten Stellen
in deutschen Orchestern. Im Winterse-

mester 2004/05 waren an deutschen
Musikhochschulen fast 8.000 Studie-
rende in Orchestermusik-Studiengangen
immatrikuliert - an der HMT Hannover
sind es aktuell rund 300. Die Absolven-
tenzahlen Ubersteigen bei weitem die
Kapazitaten des Arbeitsmarktes. Noch
dazu wurden in den vergangenen Jahren
viele ohnehin staatlich subventionierte
Ensembles fusioniert oder geschlossen.
Manchmal werden vakante Stellen aus
Geldmangel auch einfach nicht neu be-
setzt. ,Man muss sich den Arbeitsmarkt
fir Musiker wie einen Kuchen vorstel-
len“, sagt Erdmuthe Pirlich, Senior Artist
Manager in der Konzertagentur Schmid.
LSeit einer Weile schrumpft der Kuchen,
nur wollen immer mehr Kinstler etwas
davon abhaben.” Sie beobachtet, dass
eine grofle Zahl sehr guter junger Musi-
ker nachriickt und daher der Verteilungs-
kampf umso harter wird. In der obersten
Liga des Musikmarkts, die Erdmuthe
Pirlich mitbetreut, laufe es trotz der ins-
gesamt schlechten Arbeitsmarktsituati-
on dennoch nach wie vor gut. Kinstler
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wie die Klarinettistin Sabine Meyer oder
der Geiger Joshua Bell sind in ihrer Rol-
le als Klassik-Stars weiterhin gefragt. Bei
Musikhochschulabsolventen, die spater
nicht unbedingt Solisten werden wollen,
stellt Pirlich aber oft Unwissen Uber die
Marktsituation fest. ,Die kommen aus ih-
rem Elfenbeinturm und fallen erst einmal
auf die Nase.” Ihrer Meinung nach sollten
die Musikhochschulen sich mehr in die
Niederungen des Alltags begeben und
ihre Studenten auf die Konkurrenz auf
dem Markt vorbereiten.

Studien haben gezeigt, dass die Stu-
denten zwar von der angespannten Lage
wissen, flr sich selbst aber trotzdem gute
Chancen sehen. Die unbekannten Ande-
ren sind diejenigen, die versagen. Man
selbst komme schon irgendwo unter.

Der Direktor des Niedersachsischen
Staatsorchesters Hannover, Joachim
Schwarz, ist bei allen Probespielen fur
offene Stellen in seinem Orchester dabei
und kennt die Lage genau. ,Wer heute
im Orchester landen will, der muss ver-
dammt gut sein. Allein schon, um den
Bewerbungsprozess zu Uberstehen.”
Erste Hirde beim Kampf um die Stellen
ist bereits, Uberhaupt eine Einladung
zum Vorspiel zu bekommen. Die Instru-
mentengruppe, die einen neuen Musi-
ker braucht, sichtet die Bewerbungen.
So kennen beispielsweise Cellisten ihre
Szene und bevorzugen eventuell Bewer-
ber, die die Spielweise eines bestimmten
Cello-Professors Ubernommen haben.
Insofern lassen sie sich weniger vom Ruf
einer Hochschule, als vom Ruf der Dozen-
ten leiten.

Genauso orientieren sich aber auch
Studienanfanger nicht an der Stadt oder
dem Image der Hochschule, sondern al-
lein an dem, was in der jeweiligen Szene
Uber den Professor oder die Professorin
bekannt ist. Fabian Schmidt, ebenfalls
Posaunist, verschlug es so nach London
an die Guildhall School of Music and Dra-
ma. Dort stehen ganz andere Dinge auf
dem Lehrplan eines Orchestermusik-Stu-
denten als in Deutschland. Englische Mu-
siker arbeiten in der Regel freiberuflich,
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weil es in Grofbritannien keine derart
etablierte Orchesterlandschaft gibt. Dort
lernt man den Musikerberuf inklusive
Selbstvermarktung,  Konzertorganisati-
on und Musikergesundheit. Das Spielen
in allen moéglichen Besetzungen kommt
auch nicht zu kurz. In Deutschland liegt
der Schwerpunkt auf der Vorbereitung
auf ein Probespiel. Daher will Fabian,
wenn er mit Probespielen beginnt, auch
noch einmal in Deutschland studieren:
»Auf so was bereitet man sich eben am
besten - weil ausschlieflich - an einer
deutschen Musikhochschule vor.“

Unklar ist, ob es angesichts des Stel-
lenabbaus und der OrchesterschlieBun-
gen so sinnvoll ist, nur auf ein Pferd - die
Orchesterausbildung - zu setzen. Die
HMTH tut dies ganz bewusst, so Andreas
Boettger, Professor fur Schlagzeug und
Pauken sowie derzeitiger Vizeprasident.
Hannover sei bekannt fir seine Orches-
terkompetenz. Wohin es die eigenen Stu-
denten verschlagt und ob die zum Dienst
im Orchester ausgebildeten Musiker
auch tatsachlich als Orchestermusiker
arbeiten, ist allerdings nicht zentral er-
fasst. ,Inoffiziell ist das natirlich in der
Szene der Flotisten, der Szene der Strei-
cher oder eben auch bei uns Schlagzeu-
gern bekannt. Man weif3, wie viele Perso-
nen erfolgreich ihren Beruf im Orchester
gefunden haben, wie viele unterrichten
oder einfach zufrieden sind mit ihrem
Berufsleben.“ Andreas Boettger gestaltet
den Unterricht mit seinen Studenten so,
dass sie auch in der Lage sind, ohne fes-
te Orchesterstelle zurechtzukommen. Sie
kénnen dann eine Art Patchwork-Karriere
verfolgen, also unterrichten, in Orches-
tern als Aushilfe spielen und mit Ensem-
bles oder solistisch Konzerte geben. ,Ich
halte im Grunde genommen jeden Aus-
gang dieses Studiums, der in Richtung
Musikerexistenz fiihrt, fUr eine gelungene
Ausbildung.”

Innerhalb der jeweiligen Szene, aber
auch innerhalb der Musikhochschule ist
der Anteil derjenigen, die ihre Studenten
gezielt auf eine freiberufliche Tatigkeit
vorbereiten, sehr unterschiedlich. Noch
liegt es im Ermessen der einzelnen Pro-

fessoren, ob und wie sie mit Blick auf den
Arbeitsmarkt ihre Ausbildung gestalten.
Vorschriften in der Studienordnung gibt
es dazu nicht. Auch muss keine Profes-
sorin und kein Professor Zeugnis davon
ablegen, wie viele Studenten sie zu einer
erfolgreichen Musikerexistenz gefihrt
haben. lhr Erfolg ist aber relativ leicht an
dem Zulauf in ihre Instrumentalklassen
abzulesen - auch an der hannoverschen
Musikhochschule: ,Innerhalb der HMTH
und in der Szene gibt es schon eine Quali-
tatsverschiebung. Und jeder Lehrer muss
schauen, dass er das Qualitatsziel der
Hochschule, namlich Orchesterkompe-
tenz, in irgendeiner Weise erreicht.”

Dennoch ist die Verantwortung far
eine gelungene Karriere nach dem Studi-
um nicht allein bei den Lehrenden zu su-
chen. Der Entschluss, Orchestermusik zu
studieren, birgt immer ein Risiko und ist
eine freie Entscheidung des Einzelnen.
Fur Mikael Rudolfsson gab es eigentlich
keine Alternative: ,Mit meiner Entschei-
dung fir den Studiengang ,Kinstlerische
Ausbildung’ und meinen Professor Jo-
nas Bylund habe ich mich ganz klar fir
das Ziel entschieden, in ein Orchester
zu kommen. Und wenn man sich dazu
entschlielt, dann geht's eben auch um
einen Job.“ In Géteborg, wo er vor Han-
nover studiert hat, wurden die Studenten
breiter ausgebildet, ahnlich wie an der
Guildhall School of Music. ,Daflir war das
Niveau aber auch niedriger. In Deutsch-
land herrscht ein extrem hohes Niveau,
ich glaube, das nehmen viele Deutsche
gar nicht so wahr. Letztendlich muss man
abwagen, wie wichtig es einem ist, sein
Instrument zu beherrschen.” Mikael ver-
sucht, sein Studium in Hannover nicht
allein als Vorbereitung auf ein Probespiel
zu sehen, sondern die Moéglichkeiten, die
sich ihm an der Hochschule bieten, opti-
mal zu nutzen. Gerade hat er das Quintett
~Schwerpunkt” mitgegrindet, das viel
Neue Musik spielt. ,Fir so etwas habe
ich jetzt die Zeit. Die Spieltechniken fur
Neue Musik wirde ich jedenfalls nicht
lernen kénnen, wenn ich schon im Or-
chester safde.”

MavA STOCKMANN
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MIT NIVEAU UND SEHR VIEL SPASS
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Ein Samstagmorgen. Hannoversche
Musikhochschule. Obwohl Musiker ei-
gentlich keine freien Wochenenden ken-
nen, ist es merkwdrdig still. Das Foyer ist
leer, der Pfortner kann in Ruhe seinen
Kaffee trinken und liest Zeitung. Nicht
einmal die sonst so fleifig Ubenden Pia-
nisten sind zu héren. Es ist kurz vor 10
Uhr. In wenigen Minuten soll im groflen
Ballettsaal die Orchesterprobe starten.
Ob da schon jemand ist?

JLeer ist es jedenfalls nicht“, antwor-
tet der Pfértner mit schelmischem La&-
cheln. Und wirklich - hinter der vierten
Glastir des engen Hochschulflures bro-
delt die volumindse ,Chaosklangmasse*

eines sich einspielenden Orchesters. Je-
der der rund 60 Musikerinnen und Musi-
ker Ubt etwas anderes oder stimmt sein
Instrument - ein voll aufgebautes Sinfo-
nieorchester, dessen Durchschnittsalter
knapp Uber 20 Jahren liegen dirfte. Das
ist das Junge Schostakowitsch Ensemble
(JSE).

Die Orchestermitglieder sortieren ihre
Noten, machen morgendliche Dehnun-
gen, trinken Kaffee, versuchen in einer
halben Minute noch zu fruhstucken, fra-
gen den Nachbarn nach Bogenstrichen
oder schwatzen einfach. Manche sehen
noch etwas verschlafen oder mide aus,
vielleicht von einer gemeinsamen Party,

einem Konzert am vorherigen Abend, viel-
leicht auch von beidem zusammen. Doch
jetzt, Schlag zehn Uhr, sind alle fur den
Probenanfang bereit. Solch eine Disziplin
ist man von Studentenorchestern wirklich
nicht gewohnt.

,Das JSE ist wie ein erweiterter Freun-
deskreis, erzahlt der Cellist Nico Treut-
ler, der an der Hochschule fir Musik in
Leipzig studiert. Seinem Eindruck nach
setzt sich jedes Orchestermitglied in ganz
besonderer Weise fiir das Gelingen und
den Erfolg eines Projektes ein. Wie unter
Freunden flhle sich jeder fur jeden ver-
antwortlich. ,Im Jungen Schostakowitsch
Ensemble sind wir tatsachlich gut mitein-
ander befreundet, wenn wir aber zusam-
men Musik machen, steht disziplinierte
Probenarbeit im Vordergrund®, betonen
die Grunder des Orchesters, Fagottist Ha-
kan Isiklilar und Peter Leipold, der sonst
am Dirigierpult steht. Die beiden studie-
ren im fUnften Semester an der Musik-
hochschule in Hannover. Im Mai 2008
haben sie fir einen Auftritt im kleinen
Sendesaal des NDR-Landesfunkhauses
selbststandig ein Ensemble aus Studen-
ten mehrerer Musikhochschulen zusam-
mengesucht. Peter Leipold hebt hervor,
dass die Motivation der Orchestermitglie-
der, die Atmosphare wahrend der Proben
und auf der Bilhne bereits beim ersten
Projekt absolut einmalig gewesen seien.
Da bei diesem Auftritt die Publikums- und
die Presseresonanz alle positiven Erwar-
tungen Uberstiegen, war flr die beiden
Musiker klar, dass dieses Orchesterpro-
jekt eine Fortsetzung brauchte.

Inzwischen hat die Probe begonnen.
Erster Satz der 1. Sinfonie von Dmitri
Schostakowitsch. Ein Ruf der Trompe-
te ,con sordino“, dann die Repliken des
Fagotts. Antwort der Klarinette, kommen-
tiert von zwei Floten. Der Blaserklang
verdichtet sich, immer mehr Instrumente
sind im Spiel. Der Satz wird erst kom-
plett durchgespielt, dann bespricht der
Dirigent von vorn die Details. Er erlautert
sein Konzept, I6st das eine oder andere
Problem im Zusammenspiel, aufert Wiin-
sche zu Klang und Artikulation.

Wahrscheinlich gebe es auf der gan-
zen Welt kaum eine andere ,Arbeit”, die
so erfullend, angenehm und gleichzeitig
herausfordernd sei, wie Konzertmeisterin
in einem von Freunden gegrindeten Or-
chester zu sein, sagt Min-Ah Lee, Studen-
tin an der HMT Hannover und JSE-Kon-
zertmeisterin. Man empfinde fur jeden
einzelnen Mitspieler Stolz und Dankbar-
keit, wodurch eine gewissenhafte, aber
auch entspannt humorvolle Probenat-
mosphare entstehe. ,Meine bisherigen
Konzerte mit dem JSE zéhlen eindeutig
zu den ehrlichsten und emotionalsten®,
unterstreicht sie.

,Das Mitwirken beim JSE ist flr
mich etwas Besonderes”, meint auch
Solo-Kontrabassist Hermann Stutzer, der
sonst Mitglied der Karajan-Akademie der
Berliner Philharmoniker ist. In diesem Or-
chester machten junge Studenten Musik
auf hohem Niveau und hatten dabei sehr
viel Spaf3. Das sei eine sehr wertvolle
Kombination, die man in Profi-Orchestern
nicht haufig finde. Spaf} beim Musizieren
im JSE empfinden offensichtlich viele
Mitglieder des Orchesters, auch Robert
Stepp, Cellist der Freiburger Musikhoch-
schule, der nicht mude wird, die sehr an-
genehme Probenatmosphare im Orches-
ter zu loben.

Verbringt man einen Vormittag mit
dem JSE, erhalt man den Eindruck, dass
sich hier viele Musiker eines speziellen
Typs zusammengefunden haben: Musik-
begeisterte, die ausgezeichnet auf ihrem
Instrument sind und dabei ein sehr gro-
Bes Interesse am gemeinsamen Musi-
zieren haben. AufRerdem sollten sie noch
von Dmitri Schostakowitsch (1906-1975)
begeistert sein. Voraussetzung fir die
Aufnahme in das Orchester ist das natur-
lich nicht. Allerdings scheint der russische
Komponist mit seinem breiten Schaffen
und seiner beeindruckenden Biografie
gerade in den letzten Jahren viele junge
Musiker zu faszinieren und zu bewegen,
weswegen er auch zum Namensgeber
flir das Orchester wurde und seine Werke
einen Schwerpunkt in dessen Programm-
auswahl bilden.

SCHOSTAKOWITSCH

IM JUNGEN
SCHOSTAKOWITSCH-
ENSEMBLE FUHLT

SICH JEDER FUR JEDEN
UND FUR DAS
GEMEINSAME PROJEKT
VERANTWORTLICH
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JHier ist ein kurzer Ausflug zu Wag-
ner“, ruft der Dirigent jetzt gegen Ende
des letzten Satzes der Sinfonie dem Or-
chester zu. Ein weicher, aber voller Tutti-
Orchesterklang und romantische Har-
monien sind bei dieser Musik eher eine
Seltenheit. Umso mehr genieft sie jeder
Mitspieler. ,Wenn wir aber auf einen
Schlag zu Schostakowitsch zurlickkeh-
ren, bitte wieder absolute rhythmische
Prazision“, fugt er dazu. Die Sinfonie
steigert sich weiter bis zum fulminanten
Schlussakkord.

Vor allem durch die Gestaltung der
musikalischen Programme, aber auch
durch die organisatorische Zuverlassig-
keit und das Niveau der Musiker gewan-
nen die beiden 22-jahrigen Grinder des
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JSE das Vertrauen der hannoverschen
Musikhochschule. Sie unterstutzt das
junge Orchester auf vielfaltige Weise,
ohne kunstlerische Vorschriften zu ma-
chen. Proberaum und Konzertsaal wur-
den kostenlos zu Verfugung gestellt, Rei-
sekosten der nicht in Hannover lebenden
Orchestermitglieder Ubernommen, Pres-
searbeit geleistet. Die ganze mit dem Or-
chester verbundene Organisation scheint
das Studium von Hakan Isiklilar und Pe-
ter Leipold trotz des Zeitaufwands zu be-
reichern. Beide Musiker sind offensicht-
lich sehr motiviert, ein eigenes Projekt
auf die Beine zu stellen. Einerseits kon-
zeptionell, um eigene Ideen umsetzen
und eine Strategie fur das Orchester und
den angeschlossenen Verein entwickeln
zu kdénnen, andererseits kiinstlerisch, um

PETER LEIPOLD

anspruchsvolle Musik zu erarbeiten und
auf sehr hohem Niveau gemeinsam auf-
zuflUhren.

»ES hat immer wieder solche studen-
tischen Projekte gegeben, aber was uns
auszeichnet, sind Nachhaltigkeit, das
Niveau, das Engagement der Orchester-
mitglieder fur ein anspruchsvolles Musi-
zieren und die steigende Begeisterung
fur die Orchesterarbeit“, meint Peter Lei-
pold, der leider nicht das Programm des
nachsten JSE-Auftritts im NDR verraten
mdchte. Also bleibt nichts anderes Ubrig,
als bis zum 8. Mai 2010 zu warten und ab
und zu auf www.schostakowitsch-ensem-
ble.de zu klicken...

Maria Mazo

2009 war ein ereignisreiches Jahr
fir den Singer-Songwriter Frank Turner:
Sein zweites Album ,Love Ire & Song*
erschien mit einiger Verspatung endlich
auch auferhalb seines englischen Hei-
matlandes, sein drittes Album ,Poetry
of the Deed”“ dann gleich weltweit, und
die Kollegen von The Gaslight Anthem
nahmen ihn im Frahjahr zum ersten Mal
mit nach Deutschland. Nach einer aus-
giebigen Herbst-Tour durch die USA und
Grofbritannien, wo Turner mittlerweile
Tausender-Hallen fullt, ging es am 1. De-
zember dann in das etwas beschauliche-
re Chéz Heinz. Wir baten Frank Turner vor
dem Konzert um eine Einschatzung Han-
novers, die er dann kurzerhand zu einer
allgemeinen Abhandlung Uber das Touren
ausweitete:

.}

»Ich muss zugeben, dass ich nicht viel
von Hannover gesehen habe, obwohl ich
zum ersten Mal hier bin. Aber der Club
sieht ziemlich cool aus. Auerdem haben
wir viel zu essen bekommen, und deswe-
gen schlagt Hannover sich eigentlich bis-
her ganz gut! (lacht)

Ich sehe allerdings meistens nicht viel
von den Stadten, in denen ich bin. Es ist
ein Klischee, aber es stimmt: Man reist
um die ganze Welt und sieht dabei Um-
kleideraume und Parkplatze. Die gute Sa-
che ist jedoch, dass man an jedem Ort zu-
mindest neue Leute trifft, mit denen man
abhangen und Spafd haben kann. Ob das
nun in Hannover oder New Orleans ist... “

Protokolliert von MartHias HoLz

AUF DER DURCHREISE

FRANK
TURNER

Welchen Eindruck haben
auswartige Musiker
eigentlich von der
»Provinzmetropole“ Hannover?
Wir begeben uns in jeder
Ausgabe auf die

Suche nach Antworten ...
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